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প্রথম সংক্ষল্রণের নিন 


আধুনিক বাংলা কাব্যের প্রথম পর্কো উনবিংশ শতাবীর কয়েকজন 
প্রতিনিধি-স্থানীয় কবির কাব্য বিশ্লেষণ ও সমালোচন! করা হইয়াছে । আলোচ্য 
পর্বের পূর্বসীম। ১৮৩০, উত্তর সীমা ১৮৯৬। রবীন্দ্রকাব্যের কিছু অংশকেও 
কালপরিমাপে এই পর্ধের অস্তভূক্তি করিতে হয়, কিন্তু প্রকৃত বিচারে রবীন্ত্রকাৰ্য 
হইতে আধুনিক বাংল! কাব্যের দ্বিতীয় পর্বের স্বত্রপাত। কালাহুক্রমের প্রতি 
লক্ষ্য না রাখিয়। তাই রবীন্দ্রকাব্যকে এই পর্বের অস্তভূক্ত করা হয় নাই। 
উনবিংশ শতকের বাংলা কাব্যের ইতিহাস অত্যন্ত জটিল ও গুরুত্বপূর্ণ । এইক্ূপ 
একটি গুরুত্বপূর্ণ যুগের কাব্যালোচন! করিতে আমি কিছুতেই সাহসী হইতাম না 
এবং এইরূপ ধারাবাহিক আলোচন! করিবার কোন পরিকল্পনাও আমার ছিল 
না। তবে উনবিংশ শতাব্দীর একটি বিশেষ কাব্যধার! সম্পর্কে বিস্তৃত অধ্যয়ন 
করিবার ইচ্ছায় এই যুগের অপরাপর কবির রচনাও পুনরায় অধ্যয়ন করিয়াছি 
এবং সেই অধ্যয়নের ফলে যে প্রবন্ধগুলি একটির পর একটি জমিয়! উঠিয়াছিল, 
সেইগুলি পুস্তকাকারে প্রকাশিত হইল। তাই কোন বিশেষ যুগের কাব্যালোচনায় 
যেরূপ একট! নি্দিষ্ট আদর্শ ও পরিকল্পনা অনুসরণ করা হয়, বর্তমান পর্য্যায়ের 
আলোচনাগুলির মধ্যে সেন্ূপ কোন এক্যভাব বজায় থাকিতে পারে নাই। 
সামশ্রিকতাবে ইহা এই বই-এর একটা! মৌলিক ক্রটি। তবে মোটামুটিভাবে 
প্রত্যেক কধিকেই যুগের সমাজ-পরিবেশ ও কাব্য-পটভূমির মধ্যে স্থাপিত করিয়! 
তাহার রচনার গুরুত্ব ও মূল্য বিচার করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে। 
আলোচনাগুলিতে সচেতনভাবে কোন নিদিষ্ট সমালোচনা-পদ্ধতিকে অহ্দরণ 
করা হয় নাই। তবে কবির প্রতিভার স্বন্ূপ ও বৈশিষ্ট্য নির্ধারণ করিতে গিয়া 
প্রত্যেক কবির রচনাকে নিরাসক্ত বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে বিচার ও বিশ্লেষণ করিতে 
হইয়াছে । এই কারণে আলোচনাগুলি সাধারণ পাঠকের কাছে নীরস ও 
একঘেয়ে মনে হইবে । বিশেষ করিয়| কবির রচনার সহিত ধাহাদের সাক্ষাৎ 
পরিচয় অল্প, এ আলোচন! পাঠে তাহার! পরিতৃপ্ত হইবেন বলিয়া মনে হয় মা । 
আলোচনায় দোষ-ক্রুটি দুর্বলতা যথেষ্টই আছে এবং সে সম্বন্ধে আমি 
পূ্ণমাত্রায় সচেতন । একটি জটিল যুগের কাব্যালোচনা করিতে গিয়! পদে পদে 
নিজের অজ্ঞানত! ও অক্ষমতা প্রবল হুইয়া দেখ! দিয়াছে । তবে ইচ্ছাশক্তি ও 
অন্তঃপ্রেরণ| দ্বারা সমস্ত অক্ষমতার বাধা অপসারিত করিয়া কোনক্রমে 


॥ ছুই ॥ 


আলোচমার পর্য্যায় সমাপ্ত করিতে পারিয়াছি। যে-নন্বল্ন লইয়! এই যুগের কাব্য 
অধ্যয়ন করিতে আরভ করিয়াছিলাম, সে সঙ্কল্প কবে পূর্ণ হইবে জানি না। তবে 
ইতিমধ্যে যে বইখানি প্রকাশিত হইতে পারিল, সেইটি অগ্রিম লাভ। 

আমার অধ্যাপক ও গবেষণা-নির্দেশক ড্র শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয 
এই বইনএর একটি ভূমিকা লিখিযা দিয়! আমার তুচ্ছ-্নগণ্য রচনাগুলিকে 
গোৌরধাক্বিত করিযাছেন। বরাবরই আমি তাহার স্সেহাহুকুল্য পাইয়া! ধন্ত 
হইয়াছি। 

আমার পরম শুভাকাজ্্ী অধ্যাপক ডক্টর সুধীরকুমার দাশগুপ্ত মহাশষের 
নিকট হইতে নানারূ'প উপদেশ-পবামর্ণ পাইযাছি। ছাত্রাবস্থা হইতে তাহার 
সযত্ব তত্বাবধান ও প্রেরণা আমাকে পাঠ-চচ্চায় বিশেষভাবে উৎসাহিত 
করিয়াছে । সংশষ-স্থলে ভাহাব নির্দেশ না পাইলে আমার জীবনের ধারা 
ভিন্ন-রূপ হইত। 

আমার অধ্যাপক ডক্টর স্ুকুমাব সেন মহাশয়ের নিকট হইতে বিশেষ উৎসাহ 
ও প্রেরণা পাইযাছি। তাহার বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসের দ্বিতীয খগ্ডকে 
আমি এতিহাসিক যুকি-প্রমাণের ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ করিয়াছি। 

আমার অধ্যাপক ড্র শশিভ্ষণ দাশগুপ্ত মহাশয প্রতিনিযত আমার 
'ধ্যযন বিষয়ের অঙ্থুসন্ধান লইয। আমাকে উৎসাহিত করিযাছেন। এই বই- 
এর কয়েকটি আলোচনাও তিনি দেখিয। দিযাছেন। 

বইথানি প্রকাশ ব্যাপারে সর্বাপেক্ষা বেশি সাহায্য পাইয়াছি আমার 
অধ্যাপক শ্রীপ্রমথনাথ বিশী মহাশযের নিকট হইতে । তাহার যত্বু ও চেষ্টা না 
থাকিলে বইখানি প্রকাশিত হইতে পারিত কি না সন্দেহ। ইহার সকলেই 
আমার পুজনীয অধ্যাপক, ইহাদের শুভেচ্ছার উপর নির্ভর করিযা-ই এই 
আলোচনাগুলি সাধারণের কাছে প্রকাশ করিতে সাহসী হইলাম । 

অধ্যাপক শ্রীশটীপন্্ন পিংহ ও স্সেছাস্পদ শ্রীমান বিজিতকুমার দত্ত 
শালাভাবে ক্সামাকে সাহায্য করিযাছেন। ইহাদের সহিত আলোচনা করিয়া 
এই বই-এর বছ দোষ ক্রটি সংশোধন করিতে পারিয়াছি। 

অগ্রজপ্রতিম শুভার্থ শ্রীকষ্চচন্ত্র বহু যহাশযের স্সেহাম্থকুল্য না পাইলে আমার 
অধ্যয়ন-অদুশীলন সম্ভব হইত না। তাহার খণ অপরিশোধ্য। 

শ্রদ্ধেয় শ্রীনির্ধ্লচন্ত্র পাল মহাশয়ের সহযোগিতায় এই বই-এন্ন বন্ধ কনটি- 
রিমা সংশোধিত হইয়াছে । সশ্রন্ধচিত্ে সে-কথ! স্বীকার করি। 


ভিভীল সংলাপের নিতে 


রস্তত দ্বিতীয় সংস্কবপে সংস্কারের কাজ যৎসামান্য। আসলে এটি দ্বিতীয় 
মুদ্রথ। যে-বচনার উদ্দেশ্থ তথ্য পবিবেশন লষ সাহিত্য বিশ্লেষণ তেমন রচনাঁকে 
সংস্কৃত কবিবার প্ররষ্ট উপাষ একটি--নোতুন করিয়া লেখা। বর্তমান অবস্থা 
তাহা অসভ্ভব তাই বিকল্প উপায় অবলম্বন কবিতে হুইযাছে | সমস্ত রচদার্টি 
“অবিকৃতরূপে দ্বিতীয়বার মুদ্রিত 'হইল। শ্রীযুক্ত বিজিতনুম:র দত্ধ ইতস্তত রং 
ধিপু কবিয়াছেন মাত্র । তবে আমার মূল বক্তব্য কোথাও পরিবর্তন করিবায় 
প্রয়োজন বোধ করি নাই। 

প্রথম সংস্করণ প্রকাশের পর ধাহারা আমাব সমালোচন। রীতিকে নেতি- 
বাচক মনে করিয়াছিলেন এবং লক্বপ্রতিষ্ঠ কবিব বচনা বিস্বেষণে আমার নির্ঘয ও 
অসহাহ্ভূতিণীল মনের পবিচয পাইয়াছিলেন তাহাদের কাছে আমার কিকিখ 
বক্তব্য আছে। 

সমালোচফেব কাছে প্রতোর কবিব বচনার দ্বিবিধ প্রকার গুরুত্ব | এক, 
এঁতিহামিক ; ছুই, সাহিত্যিক। ছুটি এক জিনিদ হয। দৃর্ধাগীতি বাধাপ 
সাহিত্যের লবচেষে বড় এতিহাদিক দলিল, কিন্তু সরশ্েষ্ঠ সাহিত্তিক নিারশন 
নয। আমার আলোচনায় আমি ফোন কবির এতিহাসিক খর ধর্ষ অধবা 
প্রতিষ্ঠিত করিতে চেষ্টা কবি নাই। ইতিহাসে তাহাদের আদম,পাকা খা, 
ঘেই কারণে তাহাদের রচনা আমার আলোচনার ঘত্ৃক্ি হুইয়াছে। আমি 
ইতিহাের সিংহাসনারূঢ় ছয় জন কবির রচনার জাহিত্যিক, ৫ 
করিয়াছি। সে-বিচাবে যদি প্রতিপন্ন হয় তাহাদের অধিকাংশেরই রচনা 
কাব্যাংশে হুচ্ছ তথাপি বলা! চলে না বিচারে গলদ খাছে, বিচার-রীতি বেড়ি" 


বাটক অথব! তাহাদেব এতিহানিক গুরুত্ব ভিত্তিহীন | 
লগুন ধিখবিষ্ভাগয় রা 
১১, ১১, ৫1 মুধো ] 1 


ভ্ডমিকা! 


॥ ১ ॥ 


ইহা অত্যন্ত সুখের কথা যে, উচ্চতর পরীক্ষার জন্ত বাংল! সাহিত্যের 
পঠন-পাঠন ও পাশ্চাত্ত্য সাহিত্যের সহিত ইহার'তুলনামূলক আলোচনার ফলে 
আমাদের তরুণ ছাত্র ও গবেষক সম্প্রদায়ের মধ্যে নৃতন প্রণালীতে সাহিত্যের 
ইতিহাস রচনার প্রেরণা জাগিয়াছে। বিশেষত পা্চাত্তয-প্রতাবিত আধুনিক 
বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে নুন্ন আলোচনা-পদ্ধতির বিশেষ উপযোগিতা 
রহিয়াছে। প্রাচীন ও মধ্য যুগের সাহিত্য সম্বন্ধে উপাদানের অপ্রাচ্্য ও 
তথখ্যগত অনিশ্মতা পূর্ণাঙ্গ আলোচন|র পক্ষে যে বাধা সৃষ্টি করিয়াছে, 
সৌভাগ্যবশত আধুনিক সাহিত্য তাহার প্রভাব হইতে মুক্ত। এখানে 
প্রয়োজন জীর্ণ পুথিপত্র হইতে তথ্য সংগ্রহ নহে, বিচারবুদ্ধির স্থিরতা ও 
অনুভূতির গভীর-অনুপ্রবেশশীল মৌলিকতা। বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসের 
পুনর্গঠন করিতে হইলে আধুনিক যুগের অধ্যায় হইতে সেই কার্য আরম 
করিতে হইবে । অনতিপূর্ব অতীত ও বর্তমান সাহিতা আস্বাদনের দ্বার! 
অছ্শীলিত রসবোধ লইয়া মধ্যযুগের গহন অরণ্যের মধ্যে প্রবেশ করিলে 
তাহার মধ্যে সুম্পষ্ট পথরেখা৷ আবিষ্কার অধিকতর সম্ভব হইতে পারে। 
বিশ্ববিগ্ালযের বাংল! বিভাগের অধীনে গবেষণা-রত শ্রীমান্‌ তারাপদ 
মুখোপাধ্যায় এই পাশ্চাত্ত-সাহিত্য-পরন্থত দৃষ্টিঙ্গী হইতে আধুনিক বাংলা 
কাব্যের একখানি ইতিহাস রচনা! করিযাছেন। এই ইতিহাস ঈশ্বর গুপ্ত হইতে 
নবীনমন্ত্র পর্যন্ত প্রসারিত। আধুনিকতার কুত্রপাত হইতে উহার দৃঢপ্রতিষ্ঠা 
প্যস্ত এই আলোচনার অঙ্গীভূত। এই যুগের কবিগোষ্ঠীর সহিত মোটামুটি 
আমাদের সকলেরই পরিচয় আছে। তাহাদের রচনাভঙ্গীর বৈশিষ্ট্য ও 
ুগরবিবর্তনের সহিত ডাহাদের সম্পর্ক বিষয়েও আমাদের ধারণ| অনেকটা 
নিশ্চয়তা লাভ করিয়াছে। তথাপি ইহাদের সন্বন্ধে হুক্মতর আলোচন! ও 
সামরিক যুগ-পরিচয়ে ইহাদের স্থান নির্ণয়ের মেট প্রয়োজন আছে। 
তারাপদ-র হে বুগ-পরিপ্রেক্ষিতে ও কাব্য-বিচাঠেরটরই মানদণ্ডে এই মমন্ত 
সুপরিচিত কবির পুনরালোচনা ইইয়াছে। এ. কার্য যে দুরু ও পরিণত- 


বিচারবুদি*াপেক্ষ তাহা বলা নিশ্রয়োজন। মধ্যযুগের কোমীপরাবি্বত বা 


॥ পাচ । 


স্ব্পপরিচিত কবি সম্বন্ধে আলোছন! অপেক্ষাকত সহজ। যতদিন কাব্যরচনা 
গোষ্ঠীভাব-নিয়ন্ত্রিত, ততদিন গোষ্ঠী-পরিচয়েই কবির স্বান-নির্দেশ হচিত হয়। 
কিন্ত যে যুগে কবির ব্যক্তিপত্ত গোষ্ঠী-অস্তভূক্তিকে অতিক্রম করিয়। আত্মপ্রকাশে 
উন্মুখ, ঘে যুগের কৰি সম্বন্ধে চূড়ান্ত অভিমত প্রকাশ স্ক্মতর বিচারবুদ্ধি ও 
স্থিরতর রসবোধের উপর নির্ভরশীল । 

আলোচ্য গ্রন্থে তরুণ গ্রন্থকারের দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়, তীক্ষ বিশ্লেষণ-শক্তি ও 
পাশ্চাত্য সমালোচনা-রীতির সহিত দীর্ঘ পরিচয়ের দ্বারা অস্কশীলিত রস- 
গ্রাহিতার পরিচয় পাওয় যায়। এই যুগের কবিদের সন্বধ্ধে প্রচলিত মতবাদ- 
গুলি লেখক কোথাও নিবিচারে মানিয়! লন নাই-_প্রত্যেকটিকে তীক্ক মনীষা ও 
সতর্ক বিচারবুদ্ধির সাহায্যে পুনঃ পরীক্ষা! করিয়! তাহার গ্রহুণীয়তা! নিধরণ 
করিয়াছেন। প্রত্যেক কবির আলোচনায় এই স্বাধীনবুদ্ধির দীপ্তি অনুভব করা 
যায়। কবিগান বৈষ্ব পদাবলীর রুচি-আদর্শের ক্রমাবরোহণশীলতার শেষ 
ধাপ, ভাটার টানে উদবাটিত শেষ পঙ্বস্তর, ন! ইহার কোন স্বতন্ত্র, মানবিক বা 
কাব্যিক মূল্য আছে, ঈশ্বর গুপ্ত যুগসমাপ্তির কবি ন] যুগন্থচনার কবি, রঙ্গলালের 
কাব্যের যথার্থ এতিহাসিক তাৎপর্য কি, বিহারীলালের কবিতা কতটা স্বয়ং- 
সম্পূর্ণ, কতটাই বা উজ্ছবলতর সম্ভাবনার পূর্বাভাস-_ইত্যাদি যে সমস্ত জটিল 
প্রশ্ন আমরা মানসিক ওঁদাস্ত ও শিথিলতার জন্য পাশ কাটাইয়! যাইতে অভ্যস্ত, 
এই অতি প্রয়োজনীয়, অথচ অস্পষ্টতামণ্ডিত প্রশ্নগুলির সহিত লেখক মন্লযুদ্ধ 
করিয়। তাহাদের অন্তরের সত্য রহস্যটিকে নিফাশিত করিয়া লইয়াছেন। সময় 
সময় মনে হয় যে লেখকের অস্থসন্ধিৎসার তীব্রতা যেন তরুণ-সুলভ অতুযুৎসাহ 
চালিত হইয়া মাত্রা অতিক্রম করিয়াছে । তরুণ লেখকের পক্ষে এই সাহসিকতা, 
লক্ষ্ভেদের এই দূর্জয় সঙ্কল্প সত্যই প্রশংসনীয়। 


॥ ২ ॥ 

এই যুগের তিনজন প্রধান কবি--মধুন্ছদন, হেমচন্দ্র ও নবীনচন্ত্র--অতি 
বিস্তারিত আলোচনার বিষয়ীভূত হইয়াছে । বিশেষত মধুক্ছদনের আলোচনায় 
লেখকের মনস্বিতা ও মৌলিক চিন্তাধারার প্রশংফনীয় নিদর্শন মিলে | মধুস্দন 
যুগের সমস্ত কবির মধ্যে বর্বাপেক্ষা অধিক আলোচিত কবি। তাহার কাব্যকে 
নানা দৃষ্টিঙ্গী হইতে বিচার করা হইয়াছে। স্বর্গত প্রখ্যাত সমালোচক 
মোহিতলাল ম্ুযদার মহাশয় মধূহদন সম্বন্ধে যে দিদ্ধাস্্ করিয়াছেন তাহ! 


॥ ছয়। 


প্রামাণ্যন্পপেই গৃহীত হইয়াছে। তথাপি এই বহু-প্রশংসিত, বছ-আলোচিত 
কবি সম্বন্ধেও তরুণ লেখক যে অনেক নৃতন কথা বলিতে পারিয়াছেন ইহাতেই 
তাহার ধীশ্‌ক্ির পরিচয় পরিস্ফুট। মোহিতবাবুর সমালোচনার একটি নিরূপণ 
_মধুক্থদনের কাব্য বীররসপ্রধান না হইয়া করুণরসপ্রধান হুইয়! পড়িয়াছে, 
তাহাও কবির অনভিপ্রেতভাবে-_কিছুটা সংশয় ও প্রতিবাদ-স্পৃহার উদ্রেক 
করে এবং তারাপদ সাহসিকতার সহিত এই সংশয়ের সন্মুখান হইয়াছেন । 
মোহিতবাবু বীর ও করুণরসের মধ্যে একটি স্বাভাবিক বিরোধ ও বৈপরীত্যের 
কল্পনা করিয়া লইয়াছেন এবং এই বিরোধের ভিজিতেই তাহার মতবাদ 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। কিন্তু সত্যকার মহাকাব্যে এই ছুই আপাতবিরো ধী 
ভাব একত্র-সন্নিবিষ্ট ও পরম্পরের পরিপুরক। বীরত্ব জিনিসটা শৃন্যে আস্ফালন 
মাত্র নহে, একাধিক প্রতিযোদ্ধার পরাজয় ও হননের উপরই ইহার সিংহাসন 
প্রতিষ্ঠিত। করুণরসের অপরিহার্য স্ফুরণ ব্যতীত বীররসের অভিব্যক্তি অসম্ভব । 
মহাকাব্ঠীয় বীররপ যেন শোক-পারাবারের মধ্যে অর্ধ-নিমগ্র, ইন্ত্র-বজাহত 
মৈনাক। ক্ষীরোদ সমুদ্রশায়ী, অনস্তশয্যাশ্রত্লী, নারায়ণের মতই ইহার অঙ্গ 
হইতে দিব্যজ্যোতি নিঃস্হত ; মৃত্যুর ঝটিকা-বিধবস্ত, অশ্রুপ্লাবিত আকাশে ইহার 
বিদ্যৎস্ফুরণ। সুতরাং মহাকাব্যে শোক-বিয়োগবেদন! প্রভৃতি সুকুমার 
বৃত্তিগুলিকে অনধিকার প্রবেশের অভিযোগে বিতাড়িত করিবার উপায় নাই। 
লৌহ্বর্মের সঙ্গে সঙ্গে কোমল, বেপথুমান হৃদয়, অস্ত্র-ঝনৎকারের সঙ্গে অলঙ্কার- 
শিঞ্জিত, নির্মম অনমনীয় সম্বল্পের সঙ্গে করুণ, অশ্রসিক্ত বিলাপ--মহাকাব্যের 
উদ্নার প্রাঙ্গনে ইহারা সদাবিচরণশীল, নিত্যসহচর । সকল মহাকাব্যেই 
“শোকের ঝড়” বহিয়া যায়; ইহার পরিসমাণ্তিতে 'বিসজি প্রতিম1 যথা দশমী 
দিবমে' শোক-স্তভিত বীরবৃন্দ শিবিরে ফিরিয়া আইসে। সুতরাং বীর ও 
করুণরনের অঙ্গাঙ্গী সমম্বয়েই মহাকাব্যের ভাব-সংশ্লেষ গঠিত হয়। রণাঙ্গনের 
শবাকীর্ণ বীভৎসতার মধ্যে ব্যথাদীর্ঁ অন্তরের শোকোচ্ছান স্ৃতিদীপহস্তে 
হারানো প্রিয়জনকে খুঁজিয়! বেড়ায় । 

এখানে একমাত্র প্রশ্ন, এই অবশ্বস্তাবী শোকের মাত্রা ও অভিব্যক্তির 
রীতি-বিষয়ক । হোমারের মহাকাব্যে হেক্টর যখন তাহার প্রিয়তমার নিকট 
শেষ বিদায় লয়, বা বৃদ্ধ রাজ! প্রিয়াম হতপুত্রের শবদেহের জন্য পুত্রহস্তা 
একিলিসের জাহৃস্পর্শ করিয়া করণ আবেদন জানায়, তখন কি আমর! এক- 
মুহুর্তে যুদ্ধের নৃশংসতা ও বীরধর্মের বজ্রকঠোর আদর্শের কথা ভুলিয়া গিয়! 


॥ সাত ॥ 


অসহায় মানবের দৈবনি্যাতিত দুর্ভাগ্যের জন্য করুণ সমবেদনায় পূর্ণ হইয়া 
উঠি না? এই করুণ রসের জন্য বীররস ক্ষুগ্ন হয় না, বরং এই. অশ্রধৌত, 
বেদনা-শোধিত বীরত্ব আরও উজ্জ্বল ও মর্মস্পর্শী হইয়! উঠে, বর্যাজলভর! মেধের 
সান্নিধ্যে পর্বতশৃঙ্গ আরও উত্তূঙ্গ ও মহিমান্বিত দেখায়। ভাজিল ও মিলটনের 
মহাকাব্যে করুণরসের ততটা অবকাশ নাই ১ কেন না! ইহাদের মধ্যে প্রথমটির 
বিষয় সাম্রাজ্য সংস্থাপন ও দ্বিতীয়ঠির বিষয় ধর্মতত্ব। রামাযণ-মহাভারত ও 
মধুক্ছদনের মহাকাব্যে আবার পারিবারিক জীবনের প্রাধান্ত-ক্লেহমায়া- 
মমতার মন্থনে বীররসের ঘূর্ণাবর্তের স্প্টি। অবশ্য হোমারের শোক ও মধুস্দনের 
শোকের মধ্যে খানিকটা! পার্থক্য আছে। সমাজবিষ্ভাসের আদিম যুগে 
আকশ্মিক মৃত্যু নিত্যনৈমিত্তিক ব্যাপার ছিল--বহলোকের মৃত্যুবরণই গোষ্ঠী- 
জীবনের অনু অস্তিত্বের অপরিহার্য সর্ত ছিল। সুতরাং সে যুগের কাব্যে 
শোক-্প্রকাশের মধ্যে একটা সহজ ক্ষণিক ছুঃখাহ্ৃভূতি, একট! সংযত, বিবঃ 
গাভীর্য প্রধান স্বরূপে ধ্বনিত হইত। কোন গভীরতর অনুরণন, বিশেষ 
শিল্পরীতি প্রয়োগে ইহাকে আরও তীব্র ও মর্মতেদী করার প্রয়াস, ইহার 
করুণরসকে ব্যঞ্জনা ও কল্পনা-রোমস্থনের সাহায্যে, হক্্সত। ও অস্তমু'খী, নীরন্ধধ 
ব্যাপকতা দিবার চেষ্টা ইহাদের রচনায় দেখা যায় না। যে অশ্রুপ্রবাহ ক্ষীণ 
নিঝ'ররূপে মানব অস্তিত্বের আদিম যুগ হইতে বহিতে সুরু করিয়াছে তাহাই 
যুগে যুগে নূতন নূতন ধারার মংযোজনে ক্রমশ স্ফীতকায় ও উদ্দেল হইয়া 
ক্রমবর্ধমান গতিবেগে ও তরঙ্গকল্লোলে আধুনিক যুগের হঃখ-সমুদ্রের মোহানার 
কাছে আসিয়। পৌছিয়াছে। উদ্ভবমুহূর্তে ইহার যে যাত্রাপথ প্রায় সম তল* 
ভূমির সঙ্গে একই স্তরের ছিল, তাহা ক্রমশ গভীর হইতে গভীরতর প্রণালী 
খনন করিয়া! আজ প্রায় অতলম্পর্শ খাদে পরিণতি লাভ করিয়াছে। আজ 
মানবনেত্রক্ষরিত একটি অশ্রবিন্থৃতে সপ্তসিন্ধুর লবণস্বাদ ও পাতালম্পর্শা 
অপরিষেয়তা সঞ্চারিত হইয়াছে । 
ইহা ছাড়াও পার্থক্যের আরও নিগুঢ় কারণ আছে। হোমার বা বাল্ীকির 
শোক-গাথায় কবির নিজ মানস স্পর্শ কতটা ছিল তাহা বল! শক্ত । ইহা বড় 
জোর কবির উদার সমবেদনা-প্রস্থত, কিন্ত কবি-চিত্তের প্রত্যক্ষ অশ্নভূতি ইহার 
মধ্যে জটিল তন্ত বয়ন করে নাই । রাম-সীতার ছঃখের মধ্যে বান্মীকির নিজের 
খেঃ প্রিয়ামের করুণ মিনতির মধ্যে হোমারের ব্যক্তিগত বেদনা! আমরা 
শুনিতে পাই না। কিন্ত মেঘনাদবধের বিলাপের .মধ্যে মধুস্থদনের জীবন- 


॥ আট ॥ 


বেদনা, বঞ্চিত, ব্যর্থ আশার রুদ্ধ রোদনাবেগ, বিশ্ব-বিধানের প্রতি সার্বভৌম 
ক্ষোভ ও বিদ্রোহের রেশটি স্পষ্ট শোনা যায়। যে কৰি আত্মবিলাপে আশার 
ছলনার নিদারুণ আঘাতের কথা লিখিয়াছেন, তাহারই প্রচ্ছন্ন অশ্রু, শোক- 
কম্পিত কণ্স্বর, তাহারই ভাগ্যহত জীবনের বিষ॥ বিড়ম্বনাবোধ চিত্রাঙ্গদা 
রাবণের খেদোক্তির ভিতর নিজ ছদ্পপ্রকাশের চিহ্ন রাখিয়া গিয়াছে। হহা 
মধৃহ্থদনের দোষ নহে, আধুনিক কালেরই অনিবার্য পরিণতি । আধুনিক কবি 
যে মন লইয়া কাব্য লেখেন তাহা! প্রাচীন কবির মনের সহিত ঠিক সমধর্মী নয়। 
এ যুগের আকাশ-বাতাসই যে বেদনার করুণ গুঞ্জনে মুখর ; শতেক যুগের 
কবিদল, অতীত বংশ-পরম্পরার শোকাবহ অভিজ্ঞতা, জটিল আত্মদ্ন্দ-গীড়িত, 
ংশয়ক্ষুন্ধ চিত্তের অস্তগূর্টি অস্বস্তি ও অকারণ ক্ষোভ যে কবির শোকাহ্ৃভৃতিকে 
আবিষ্ট করিয়াছে-_এই যুগ-যুগ-সঞ্চিত মানস উত্তরাধিকার হইতে কবির নিষ্কৃতি 
কোথায়? কাজেই মহাকাব্যের সমুদ্রগর্জনের মধ্যে যদিই বা কপোতাক্ষ নদের 
শাস্ত বিষণ কুনু কুনু ধ্বনি শ্রুত হয়, তাহ! মধুক্থদনের মহাকাব্য-রচয়িতা মনের 

অনিবার্য অভিব্যক্তিরূপেই গ্রহণ করিতে হইবে । 
মধুস্ছদনের সমসাময়িক কবিগোষ্ঠীর মধ্যে তাহারই মন ছিল সর্বাপেক্ষা 
আবেগধর্মী ও আত্মপ্রকাশপ্রবণ | কাজেই তীহার রচনায় মহাকাব্যের 
নৈর্বযক্তিকত। যে বিশেষ করিয়া ব্যক্তিমানসের রংএ অহ্রঞ্জিত হইবে, 
আত্মপ্রকাশের আবেগে দোলায়িত হইবে তাহাতে আশ্চর্য হইবার কি আছে? 
মধুস্থদনের ব্যক্তিমানস ছাড়াও বাংল! সাহিত্যের এ্রতিহও করুণরস-প্রসারের 
অন্ৃকুল ছিল। বাংল! কাব্য তাহার জন্ম হইতেই শৌকসাধনা! করিযা 
আসিতেছে | তাহার প্রতি পত্রের মর্মরধ্বনি হইতে করুণ স্তরের মৃচ্ছনা উখিত 
হইতেছে । সমস্ত বৈষব সাহিত্য ত এই গভীর হদয়-আন্তির দীর্ঘশ্বাসে 
প্রতিধবনিময়। চৈতন্তদেৰ ত অবিরল অশ্র-নিষেকে জাতির চিত্বকে বর্ষণোম্থুখ 
নবশীরদমালার ম্ায় রোদনাতুর করিয়া তুলিয়াছেন। সমস্ত বাংলা কাব্য 

কালিদাসের শোকবিহ্বলা মদনপ্রিয়ার স্তায়-_ 

“বহুধালিঙ্গনধূরন্তণী 
বিললাপ বিকীর্ণুদ্ধ জী |” 

কাজেই মধুক্দনের মহাকাব্যে যে করুণরস বীররসের প্রতিতবন্্ী হইয়া 
উঠিবে, বীরত্বব্ঃঞ্জক উক্তি ও আচরণের মধ্যে অন্তরশায়ী বেদনায় ফন্তধায়া 
বহিক়া যাইবে, শক্তিমত্তা ও দত্তের পারুষ্য যে কারুণ্যের ব্যঞ্জনায় ক্সি্-কোমল 


॥ নয় ॥ 


হুইবে ইহা! সম্পূর্ণ প্রত্যাশিত ও শ্বাভাবিক। প্রশ্ন এই হওয়া উচিত যে মধুন্ছদন 
কি কোথাও করুণরস প্রকাশে মহাকাব্যোচিত সংঘম ও মর্ধাদাবোধের সীমা 
অতিক্রম করিয়াছেন ? তাহা! ন| করিয়! থাকিলে তাহার মহাকাব্যের ভাবাবহ 
পটিক্ষমতা সম্বন্ধে কোন সন্দেহের অবসর নাই। তাহার বীরের গণ্ড বাহিয়! ছুই 
এক ফৌট অশ্রজল গড়াইয়! পড়ে, তাহার মাতৃহ্বদয়ের শোকোচ্ছাসে নারীন্ুলত 
উচ্চ রোদনধবনির মধ্যে রাজকর্তব্যচ্যুতির জন্ত অহ্যোগ, শাশ্বত নীতি লংঘনের 
জন্য তিরস্কার শোনা যায়। কোথাও হদয়-দৌর্বল্যের অযথা প্রশ্রয় ও অনুচিত 
প্রসার নাই। চিতাশয্যাশায়িত, পুত্র-পুতরবধূর সম্মুখে রাবণের খেদোক্তি বাঙালী 
মায়ের হাহাকারে ফাটিয়া গড়!» আত্মসংবরণে অনিচ্ছুক ভাবাতিশয্য নয়, 
আগ্েয়গিরির প্রতিরোধ-বিদারী অগ্রযৎক্ষেপ অসহা চিত্তদাহের প্রজ্জলিত 
অগ্নিকুণ্ড হইতে কয়েকটি স্ফুলিঙ্গের অদম্য বহিঃনিক্রমণ | 

মধুহুদনের মহাকাব্য সন্বষ্ধে কোন সংশয় পোষণের পূর্বে যুগধর্মের আর 
একটি বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয়। বর্তমান সময়ে বীরত্ব নৈব্যক্তিকতায় ম্লান ও কারণ্য 
আত্যস্তিক অথশীলনে ভাত্বর হইয়া উঠিয়াছে। পূর্বতন যুগের গৌরবরশ্মি আর 
বীরমুকুটকে বেষ্টন করিয়া! নাই-ইহার প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে নাটকীয় উজ্জ্বলতা 
আজ অনেকটা স্তিমিত। অধুনাতন কালে বীর শিবিরের অস্তরাল হইতে যুদ্ধ 
পরিচালন! করেন । রণক্ষেত্রের অনাবৃত মহিমায় তাহার আত্মপ্রকাশের পথ 
অবরুদ্ধ। সময় সময় তিনি আবার আত্মগোপন করিয়! গাহস্থ্য ও সামাজিক 
জীবনের সাধারণ ভূমিতে নামিয়া আসেন, লোকে তাহাকে সহজে চিনিতেই 
পারে না । পক্ষান্তরে করুণ রম আজ উহার ভূগর্ভস্থ অন্তরাল হইতে বহির্গত 
হইয়া সমস্ত জীবনকে প্লাবিত করিয়াছে । আজ ভূগোলের অনুবর্তনে মানবের 
মানস সংস্থিতিতে এক ভাগ বীরত্বের শুক ভূমি, আর তিন ভাগ কারুণ্য-রস- 
প্রবাহের বিশাল সমুদ্র । যাহ! অতিমাত্রায় প্রকট ছিল তাহা এখন প্রায় অপ্রকট 
হইয়াছে; আর যাহা অন্তঃরুদ্ধ ছিল তাহা! আজ সমস্ত আবরণ ভেদ করিয়া 
বিপুল জলকল্লোলে, সীমাহীন বিস্তারে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। আজ এই 
প্রত্যক্ষ সত্যকে কে অস্বীকার করিবে? আজ কীররসের বর্ণনায় করুণরসের 
গভীর অস্রপ্রবেশ কোন্‌ যুগচেতনা সম্পন্ন কবি ঠেকাইয়। রাখিবেন? আজ হিমালয় 
কুহেলিকার আবরণে অল্পষ্টভাবে অধ প্রকাশিত; আর হিমালয়ের পাদদেশ- 
নিঃস্থত জাহনবী-ধার! সমস্ত গাঙ্গেয় উপত্যকার প্রাণধারানপে প্রবহমান। তাই 
“গাইব মা বীররসে তাসি? বলিয়াও মধুহ্দন “নেত্রজলে তিতিয়াছেন*। ইহা 


॥ দশ ॥ 


প্রতিঞ্রতি-তঙ্গের অপরাধ নয়, অত্রান্ত কবি-সংস্কার-প্রবতিত যুগোচিত 
বূপাস্তরপাধন । 


॥ ০ ॥| 


রঙ্গলাল ও হেমচন্দ্রের কাব্য আলোচনায় লেখক অহ্রূপ স্বাধীনচিত্ততার ও 
্গনৃ্টির পরিচয় দিয়াছেন বিশেষত বৃত্রসংহার লহন্ধে তিনি অতি নির্মম ও 
তীক্ষ বিশ্লেষণ প্রণালী অবলঘ্ন কষ্মিয়! ইহার কাব্যোথকর্ষের দাবীকে একেবারে 
খণ্ড-বিখণ্ড ও ধূলিসাৎ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । এই বিচার বিশুদ্ধ কাব্যাদর্শের 
দিক দিয়! যথার্থ তাহাতে সন্দেহ নাই ! কিন্ত তথাপি মনে হয় যে এঁতিহাসিক 
তাৎপর্ধের দিক দিয়! ইহাদের যে মূল্য তাহা যথোপযুক্তভাবে শ্বীকৃত হয় নাই। 
লেখক রঙ্গলালের বিচার প্রসঙ্গে মধ্যবিত্ত কবির মূল্য নির্ধারণ সন্ধে 
সমালোচকের যে কর্তব্যনিদে শি করিয়াছেন তাহা! 0০০:5-র দিক দিয়া সম্পূর্ণ 
সত্য। কিন্ত অস্ত্রধাতের অত্যুৎসাহ এই উদার নীতির বাস্তব প্রয়োগকে 
অনেকাংশে ক্ষপ্ন করিয়াছে-লেখক নিজের নীতিনিদেশি নিজেই অহ্থসরণ করেন 
নাই। বস্তত সাহিত্যবিচারে যেমন একটা ৪5০15 মৃল্যপরীক্ষা আছে; 
তেমনি একট! ই্রতিহাসিক স্থান-নির্ণয়ও আছে । অনেক দ্বিতীয় শ্রেণীর কৰি 
কবিত্বশক্তিতে অপেক্ষাকৃত হীন হইয়াও ইতিহাসের বাহন ও নৃতন কাঁব্য- 
চেতনার প্রবর্তকন্ধপে সাহিত্যের ইতিহাসে সম্মানিত আসন গ্রহণ করেন। 
ৃ্টাত্তত্বরূপ ইংরেজী সাহিত্যে 0০3০ 0:৪০ প্রভৃতি যুগসন্ধিক্ষণের কবির 
নাম করা যাইতে পারে । ইহাদের কাব্যধার ক্ষীণ স্তিমিত প্রবাহে? কোথাও 
বা সরল, অকৃত্রিম অথচ সাধারণ অনুভূতির পাল খাটাইয়া, কোথাও বা অতিন্নঢ 
বাস্তবতার চড়া ঠেলিয়৷ যুগান্তরের অলক্ষিত সম্ভাবনাপূর্ণ পথে অগ্রসর হুইয়াছে। 
ইহাদের বিচারে যদি ওয়ার্ডসওয়ার্থ বা শেলীর উন্নততম মান অনুস্থত হয়, তবে 
সাহিত্য বিচার ক্ষতের উপর অস্ত্রোপচারের বীভৎস আকার ধারণ করিবে। এই 
জাতীয় সমালোচনার প্রকৃত উদ্দেশ্ট হওয়া উচিত ভবিষ্যৎ অগ্রগতির পূর্বাভাগের 
আবিষ্কার । ইহাদের দোষ-্রটি-দুর্বলতা লইয়া পাতার পর পাতা পুর্ণ করা 
যায়। ইহাদের প্রতি উপযুপরি আঘাত-পরম্পর! হানিয়। অস্তরপরীক্ষায় উত্তরণ 
ও লক্ষ্যতেদের তৃপ্তি অন্থভব কর! যায়। কিন্ত উদ্দেপ্ ও উপায়ের মধ্যে এই 
অসামগ্রস্ত, ক্ষুদ্র শিকারে গুলি-বারুদের অযথা অপব্যয় থে পরিমিতি ও 
উচিত্যবোধের কিছুটা অভাব স্থচিত করে ইহাও সত্য। 


॥ এগার ॥ 


রঙ্গলালের প্রকৃত কৃতিত্ব হইল যে তিনি সর্বপ্রথম বাংল! সাহিত্যে বীরযুগের 
সিংহদ্বার উন্মুক্ত করিয়াছেন। এই দ্বার খুলিতে গিয়া তিনি কোদালি, শাবল 
প্রভৃতি স্থলজাতীয় অস্ত্র ব্যবহার করিয়াছেন ; দ্বারদেশে কপাটের উপর ক্ষোদিত 
হুক্ষম কারুকার্ষের উপর ভেগত! অস্ত্রপ্রয়োগের ক্ষতচিহ্ন রাখিয়া! গিয়াছেন ; কাচা 
রংএর স্কুল প্রলেপের দ্বারা তুলির মোটা টানে কতকগুলি বীরত্বের রঙচঙে পুতুল 
্থঘটি করিয়াছেন । ইহারা জয়ঢাকের পরিবর্তে আম-আঠির ভৌ'পু বাজাইয়া 
রণসঙ্গীতের কৃত্রিম উন্মাদনার সবুর তুলিয়াছে? বীরদর্পের সহিত কান্না মিশাইয়া 
এক অদ্ভুত সঙ্করজাতীয় বীরভাষণের প্রবর্তন করিয়াছে। ইহা সবই সত্য; 
তথাপি রঙ্গলাল যে যুগসন্ধিক্ষণের কবি, তিনি যে বাংলা কাব্যের এক নৃতন মোড় 
ফিরাইয়াছেন তাহা! অস্বীকার করা যায় না। রাজপুতানার শৌর্যবীর্ষমন্তিত 
ইতিহাস-কাহিনীর প্রতি গতান্থগতিকতা-ক্রিষ্ট, ভক্তি-রোমন্থনস্তিমিত বাঙ্গালীর 
দষ্টি আকর্ষণ করিয়া, ব্গসরম্বতীর বীণায় নূতন তার সংযোজন করিয়াই তিনি 
ইতিহাসে চিরন্তন স্থান অধিকার করিয়াছেন । খনির তিমিরগর্ভ হইতে হয়ত 
তিনি মণি উত্তোলন করিতে পারেন নাই, নৃতন তার বাজাইবার পূর্ণ কৌশল 
তিনি আয়ত্ব করিতে পারেন নাই--তথাপি প্রথ্থম আবিষ্ারকের গৌরব তাহার 
প্রাপ্য। শঙ্খের কন্দরে প্রথম ফুৎকার-বাযুপ্রেরণের ফলে যে ধবনি উথ্থিত হয় 
তাহা প্রায়ই অষ্পষ্ট ও ক্ষীণ হয় ; কিন্তু বায়ু প্রবাহ স্থিরতর ও ফুৎকার-কৌশল 
আয়ত্ত হইলে সেই অধস্ফুট শব্দ-ভ্রণ মধুর ও গভ্ভীরনাদী হইয়া! উঠে। রঙ্গলালের 
কৃত্রিম বীরত্ব মধুস্থদনের সত্যকার বীররসম্ফুরণের অগ্রদূত ও উদ্বোধক। বাংলা 
সাহিত্যে বীরযুগের ক্ষণস্থায়িত্বের ফলে রঙ্গলাল-প্রবতিত ধারা বিশেষ পুষ্টিনাভ 
করে নাই ; তাহার কাব্যে যে সত্যকার উৎকর্ষ-সম্ভাবনা ছিল তাহাও পরিণত 
রূপে বিকশিত হয় নাই । তাহার গাঢ় বদ্ধ অর্থ-গৌরবভূয়িষ্ঠ পয়ারশ্থরস্থন, তাহার 
প্রকৃতি অঙ্কনের চিত্রল-তা৷ (010601550610655), প্রাচীন ভূগোল ও ইতিহাসের 
সত্র অবলঘ্নে দেশের এশ্ব্যময় এতিহ্বের সামখ্রিক রূপায়ণ, তাহার নীতিমুলক 
কৰিতার সরল ও অকৃত্রিম ভাব-সংস্কাপন--এগুলির প্রতি আমরা এক প্রকারের 
উন্নাসিক অবজ্ঞা প্রকাশ করিয়! আত্মপ্রসাদ লাভ করি। কিন্তু ইহাদের অভাব 
আমাদের কাব্যকে যে অতিমাত্রায় ভাববিলাসী ও কক্সনাপ্রবণ করিয়াছে তাহা 
বুঝিতে চাহি না । রঙ্গলালকে তুলনা! করিতে হইবে রোমান্টিক আখ্যায়িকার 
্রষ্টা স্কট ও বায়রনের ও আধুনিক যুগের মেসফিল্ডের সঙ্গে । ইহাদের কাহারও 
কাব্যশিল্প অনবদ্য নহে, অথচ আখ্যান কৌতৃহলের জন্য ইহাদের অমাজিত 


॥ বারো ॥ 
রীতি ক্ষমার ও উপেক্ষণীয় বলিয়। বিবেচিত হইয়াছে । 
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হেমচন্ত্রের বৃত্র-সংহার সম্বন্বেও লেখক যে প্রতিকূল মন্তব্য করিয়াছেন 
তাহাও তাহার মনীষা! ও তীক্ষ সাহিত্য বিচারের নিদর্শন । প্রত্যেকটিই মর্ান্তিক 
রূপে সত্য। যে কবিসন্বন্ধবে এত বিরূপ সমালোচনা লিপিবদ্ধ করিতে হয়, মনে 
হয়, যেন তাহাকে আলোচনার বাহিরে রাখাই ভাল। শুধু প্রমাদ-তালিকা দীর্ঘ 
হইতে দীর্ঘতর করিয়া কাহারও কোন লাভ নাই। সমালোচন! পড়িয়৷ মনে 
হয় যে হেমচন্ত্রের সমস্ত কাব্যসাধন! যেন প্রাংশুলভ্য ফলে বামনের উদ্বাহুতার 
মত নিছক একটা মুঢ়, অক্ষম উচ্চাকাংক্ষার পর্যায়ভূক্ত । অথচ লেখক স্বীকার 
করিয়াছেন যে স্থানে স্থানে তাহার রচন! উচ্চ কাব্যগুণের অধিকারী | প্রশাস্ত- 
গভীর রস স্ষ্টিতে তাহার নৈপুণ্য অস্বীকার কর! যায় না। তাহার কাব্যে 
দোষ-গুণের, শক্তি-ছূর্বলতার এমন অস্বাভাবিক সমন্বয় কেমন করিয়া সম্ভব 
হইল? মনে হয় যে ইহা কবিকে অযথার্থ দৃষ্টিকোণ হইতে দেখারই ফল। 
এককালে হেমচন্দ্রকে মধুস্থদনের সমকক্ষ বা! শ্রেষ্ঠতর প্রতি্বন্দীরূপে উপস্থাপিত 
করার প্রয়াস করা হইয়াছিল । কালচক্রের আবর্তনে এই কৃত্রিম সম্মানের 
আরোপ ঠিক বিপরীত প্রতিক্রিয়ার হেতু হইয়াছে । ধাহাকে এক মময় আকাশে 
তোল! হইয়াছিল--কোন কোন সমালোচনায় হেমচন্ত্রকে নভোলোকের কবি 
বলিয়া অভিহিত করা হইয়াছে-আজ রুচির পরিবর্তনে তাহাকে রসাতলে 
পাঠাইবার ব্যবস্থা কর! হইতেছে । আসল কথা এই যে হেমচন্তর আকাশেরও 
কবি নহেন, পাতালেরও অধম কবিষশঃপ্রার্থী নহেন, তিনি মধ্যলোকের, এই 
স্থল ও স্থির পৃথিবীর কবি। তিনি রাজমুকুটের দাবীদার নন, কণ্টক-মুকুটও 
তাহার শিরোদেশে ঘটা করিয়া! পরানোর প্রয়োজন নাই। 

হেমচন্দ্র সম্বন্ধে এই কথাটাই সত্য যে তিনি কোনদিন মহাকাব্য রচনায় ব্রতী 
হন নাই, বা! মহাকাব্যের আদর্শকে গ্রহণ করেন নাই । বৃত্র-সংহার মেঘনাদ- 
বধের মত এক অখণ্ড রসের অভিব্যক্তি, এক স্ুমংযত ভাব-কক্ষনার বিকাশ, এক 
আছ্-মধ্য-অস্ত সংবলিত অনবদ্য গঠন-স্ষমার নিদর্শন নহে । ইহার ঘটনা- 
বিন্টাসের অন্তরালে কোন নবান্ভূত সাংকেতিক তাৎপর্য, কোন তীব্র, একমুখীন 
হ্বদয়াবেগ গতীরতর ব্যঞ্জনা স্থ্টি করে নাই। ইহার তথ্য-সমাবেশ কোন 
নবারুণছ্থযাতির আভাসে ভাস্বর হইয়! উঠে নাই। ইহার ধনুকের ছিল! এত টান 


1 তের ॥ 


করিয়া বাধা হ্য় নাই যে ইহার জ্যানির্ঘোষ-টস্কার শরক্ষেপের পূর্বেই গতিবেগ ও 
অভ্রাস্ত লক্ষ্যের পূর্বঘোষণারূপে আমাদের অহ্ুভূতিকে বিদ্ধ করে। বৃত্র-সংহার 
যহাকাব্যের বাহলক্ষণ-সমস্বিত পৌরাণিক কাহিমী-কাব্য--ইহার ঘটনাবলী 
শিথিল আকম্মিকতা-নুত্রে গ্রথিত। যাহা ঘটিয়াছে তাহারই একটু সমুন্নত 
কাব্যরূপ দিয়াই ইহা সন্তষ্ট কোন নৃতন তাৎপর্য আরোপ, কোন সার্বভৌয 
ব্যঞ্জনার আভাস ইহার উদ্দেশ্-বহিভূর্ত। ইহার অন্তগিহিত নীতিকথাটি অত্যন্ত 
পুরাতন-_নারীর লাঞ্ছনায় দেবরোব-উদ্দীপন ও দেবানুগ্রহ-প্রত্যাহার | দেবতার 
স্বর্গোদ্ধার ও অস্থরের আধিপত্য-রক্ষা --এ উভয়ই একস্তরের জৈব কামনা হইতে 
উত্তত। যুধ্যমান উতয় পক্ষের মধ্যে বিশেষ কোন আদর্শ-তারতম্য বাঁ পাঠকের 
সহাহ্ৃভূতির কোন ইতর-বিশেষ নাই । মধুস্থদনের ইন্দ্রজিতের মত হেমচন্দ্রের 
কোন 2৪০৪1 ব৷ প্রিয়পাত্র নাই-_ইন্দ্রজিতের মৃত্যুতে মধূস্ছদন যে অজস্র 
অশ্রবিসর্জন করিয়াছিলেন (4005৮ 076 10090 ৪, 627 )১ রুদ্রগীড়-নিধনে 
হেমচন্দ্রের অহ্বরূপ কোন শোকোচ্ছাসের পরিচয় মিলে না । মধুক্ছদনের বলিষ্ঠ 
জীবনবাদ ও গভীর রহস্যময় নিয়তি-বিধান হেমচন্দ্রের দৈবের প্রতি দুর্বল 
নির্ভরশীলতা! ও ভাগ্যের খামখেয়ালি পরিবতণ্নে পর্যবসিত হুইয়াছে। পুরাণ- 
কাহিনীর চরিত্র-সংশ্রবহীন, দৈবপ্রধান আকম্মিকতা, সাধারণ নীতিবাদের মুছু 
আকর্ষণ-নিয়ন্ত্রিত জীবন-ধারা আধুনিক কাব্যের রীতি-সমুন্নতি ও কল্পনা- 
প্রসারের ছদ্মগৌরবমণ্ডিত হইয়! যুগ-রুচির নিকট ইহার শঙ্কিত আবেদন 
জানাইয়াছে। 

এই দৃষ্টিভঙ্গী হইতে বৃত্র-সংহারের বিচার করিলে ইহার ক্রটি-বিচ্যুতিগুলি 
আর ততট! ভয়াবহ বলিয়। মনে হইবে না। যাহা মনে হইতেছিল আদর্শচ্যুতির 
স্থবলন, তাহা প্রকৃতপক্ষে নিয়গামী অভিপ্রায়ের অন্থবত'ন | বৃত্র-সংহারের 
কাহিনী আরম্ভ হইয়াছে বৃত্রের চরম সৌভাগ্যের ক্ষণে, তাহার যেদস্ফীত 
আত্মতৃণ্ডির স্থলতম পরিণতির মুহুতেঁ। পুরাণে ত স্বর্গরাজ্য উপভোগের 
ইন্দ্রালয়ন্নপেই বধিত হ্ইয়াছে। সুতরাং হেমচন্ত্রের স্বর্গ নিছক পৌরাণিক 
আদর্শেই পরিকল্পিত। রাবণের আবির্ভাব ঘটিয়াছে তাহার ভাগ্য-বিপর্যয়ের 
ভূমিকম্পের মধ্যে, তাহার তপরক্রিষ্)ট শোকানলদপ্ধ চরিত্র-মহিমার 
জ্যোতির্ময়তায়। লঙ্কার এশ্বর্য-দীতপ্তির উপর আসন্ত্র সর্বনাশের পাণুর ছায়া 
পড়িয়াছে। তাহার মণিময় স্তস্তের স্কটিকপ্রভা যেন শোকাবহ পরিণতির 
পূর্বাভাসে মান হইয়া আমাদের সন্ুখে বিষ গাভীর্যে দাঁড়াইয়া আছে, রাৰণের 


॥ চৌদ্দ ॥ 


রাজসভার মণিমুক্তা-খচিত শিল্পসোন্দর্য যেন মুতের সমাধি-মন্দিরের ছদ্াবরণ 
মাত্র। রাঁবণের প্রতিটি উক্তি ও অঙ্গ-ভঙ্গী, প্রত্যেক আচরণ যেন অস্তরাত্বার 
অবারিত .আলোকচ্ছটায় ভাস্বর । পক্ষান্তরে বৃত্রের বর্গ স্থল বস্তপুঞ্জে, 
ভোগবিলামের উপকরণ-প্রাচুর্ষে ভারাক্রাস্ত, আত্মতৃপ্তি ও দস্তের নিংশ্বাসবায়ুতে 
আবিল। সুতরাং বৃত্র ও রাবণ তাহাদের অবস্থা-সাম্য সত্তেও, একজাতীয় 
নহে। রাবণের আত্মিক জ্যোতির ক্ষীণতম ্পর্শও বৃত্রে দৃষ্ট হয় না। 

তারপর পতনের কারণও উভয়ের বিভিন্ন । রাবণের পাপের বীজ দীর্ঘ 
অপেক্ষার পর অঙ্কুরিত ও শাখা-পন্ুবে প্রসারিত হইয়াছে । বীরবাহুর মৃত্যু ফল- 
পরিণতির প্রথম নিদর্শন, ইন্দ্রজিতের পতনে ইহার তিক্ত রস পরিপূর্ণভাবে 
প্রকট । ইহার পর রাবণের মৃত্যু যেন 201-013593 বা চরম পরিণতি হইতে 
অবরোহণ বলিয়াই মনে হয়--এ যেন শাখাপত্র-বজিত শুষ্ক কাণ্ডের অগ্নিদাহের 
জন্ত উদাস প্রতীক্ষা । ইন্দ্রজিতের মৃত্যুতেই কবি যেন কাব্যের সমস্ত সম্ভাবনা 
নিয়তি-নির্যাতনের সমস্ত ছুজ্ঞের ছুবিষহতী নিঃশেষ করিয়। দিয়াছেন-_রাবণের 
জীবন্ম.ত্যু, তাহার অস্তর-প্রলিত শোকানল যেন তাহার মৃত্যু অপেক্ষা আরও 
মর্মস্তদ | রাবণের শেষ দৃশ্ঠ আমরা কবির সাহাধ্য ব্যতিরেকে কল্পনাতেই 
প্রত্যক্ষ করি--তিনি আমাদের কানে যে সুর ঢালিয়াছেন তাহার দীর্ঘায়িত 
অন্ুরণনের মধ্যেই রাবণের দৈবাহত জীবনের পরিপমান্তি প্রচ্ছন্নভাবে বাজিতে 
থাকে । মাটি কাটি দংশে সর্প আম়ুহীন জনে” লক্ষণের এই নিয়তি-রহস্তঞ্ভোতক 
উক্ভিটি যেন মহাকাব্যের সমস্ত বাযুমগুলে ধবনিত-প্রতিধ্বনিত হয়। 

বৃত্রের পাপ ও শাস্তি সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রক্কৃতির। প্রথমত তাহার শান্তি তাহার 
পাপের হাতে হাতে, অব্যবহিত পরে আসিয়াছে । সুতরাং পাপ ও শান্তির 
মধ্যে সুদীর্ঘ ব্যবধানে নিয়তির অলক্ষ্য, গোপনচারী ক্রিয়া যে ঘন রহস্যবোধের, 
যে সংশয়-কণ্টকিত অনিশ্চয়ের উদ্রেক করে এখানে তাহার একাত্ত অভাব। 
বত্ধের শাস্তি যেন অঙ্কের যোগফলের মত স্ুনিদিষ্ট এখানে ঘাত-প্রতিঘাতের 
মধ্যে কোন অনমুমেয় শক্তির রহস্যলীলা, কোন বহুগণিত প্রতিক্রিয়ার ছুর্বোধ্যতা 
অন্থভব করা যায় না। এখানে অশ্নিস্ফুলিঙ্গ হইতে সর্বধ্বংসী বহিবিস্তারের 
আভাস মিলে না । এ শাস্তি বৃত্রের মৃত্যুর সহিত পরিপূর্ণতা লাভ করিয়াছে, 
কেবল এন্দ্রিলাকে কক্ষচ্যুত গ্রহের মত দিগ.বিদিকে ঘুরাইয়াছে। রাবণ- 
মন্দোদরী-চিত্রাঙ্গা! ব! ইন্ত্রজিত-প্রমীলার স্ুখে-ছুঃখে, জীবনে-মরণে সুনিবিড়, 
অচ্ছেদ্য এক্যের পরিবর্তে আমর! পাই এন্দ্রিলার পরিবারের বাধন-ফাট। 


॥ পনের ॥ 


স্বাত্তর্য। এরন্দ্রিলা স্পর্ধায় ও আত্মগৌরবলোনুপতায় যেমন পারিবারিক 
সামগ্রস্তকে খণ্ডিত করিয়াছিল, তেমনি পরিণামেও সে নিঃসঙ্গ বেদনার উন্মা 
ঘূ্ণীবাত্যায় আবর্তিত হইয়াছে। | 

বৃত্রের অপর।ধের স্থুলতাটিও স্বপ্রকাশ। রাবণের সীতাহরণ ও বৃত্রের 
শচীহরণ নারী-নির্যাতনের দিক দিয়া এক, কিন্তু উদ্দেশ্ব-প্রেরণার দিক দিয়! 
সম্পূর্ণ বিভিন্ন । শচীহরণের উদ্দেশ্য নিছক ঈর্ধা ও আধিপত্যগর্ব ;) সীতাহরণ 
হয় রাজনৈতিক প্রতিশোধ না হয় রূপমোহের পর্যায়তৃক্ত। পৌরাণিকযুগে 
নারীহরণ রাজধর্ম-বিরোধী ছিল না-_বতুন্ধর| ও রূপসী নারী উভয়েই বীরের 
ভোগ্যা ছিল। রাক্ষদসমাজপ্রচলিত নীতি-বোধ রাবণের এই অপকর্ষকে 
ক্ষাত্রশৌর্ষের একটু অসাধারণ, উদ্ভট বিকাশন্বপেই দেখিয়াছিল। হেলেন- 
অপহরণে উয়বাসীর মাথা স্বন্ধচ্যুত হইয়াছিল, কিন্তু ছেট হয় নাই। কিন্ত স্ত্রীর 
একটা খেয়াল পূর্ণ করিবার জন্য নিঃসহায়! নারীর বিরুদ্ধে অভিযান দৈত্যকুলের 
মধ্যেও বিশেষ উৎসাহ সঞ্চার করে নাই। বুত্রের শচীহরণ নিছক স্ত্রেণতা 
হইতে উদ্ভূত, ইহার মধ্যে শক্তিমত্ার কোন পরিচয় নাই। কাজেই উভয় 
ঘটনাকে ভিত্তি করিয়া যে ভাব-পরিমণ্ডল গড়িয়া! উঠিয়াছে, কবি-কল্পনার যে 
গতিপথ নির্দিষ্ট হইয়াছে তাহা! সম্পূর্ণ পৃথক । মেঘনাদ-বধের তাবগভীরতা ও 
কবি-কল্পন৷ ও পাঠক-চিত্তের প্রগাট আলোড়ন আমর! বৃত্র-সংহারে আশা 
করিতে পারি না। 


|| ৮ ॥ 
হেমচন্দ্র মহাকাব্য রচন| করিতে চাহেন মাই, কাজেই মহাকাব্যের উপযোগী 
এক অখণ্ড ভাবমগুল রচন! করাও তাহার পরিকল্পনায় ছিল ন1। ইহা অক্ষমতা- 
প্রস্থত হইতে পারে, কিন্ত যেখানে কবির বিষয়-নির্বাচনে স্বাধীনতা আছে, 
সেখানে অক্ষমতার উপরই বেশী জোর দেওয়া সমীচীন নহে । তিনি আখ্যায়িকা- 
কাব্যের প্রথা অনুযায়ী নান! ছন্দোবৈচিত্র্ের মাধ্যমে নুতন নৃতন রস উদ্বোধন 
করিয়াছেন । কোথাও গীতি-কবিতার উচ্ছাস, কোথাও বিবৃতির নিরুত্তাপ, 
সমতলীয় তথ্যনিষ্ঠা, কোথাও দীর্শনিক তন্ববিচার, কোথাও ব! উদাত্ত গাডভীর্ূর্ণ 
ভাব ও পরিবেশ-রচনা-লেখক নিবিচারে এই প্রতিটি ধারারই অহ্সরণ 
করিয়াছেন । সব মিলিয়৷ একট! ঁকতান বাচ্ছের স্থষ্টি হইবে ইহাই ছিল তাহার 
আশা ও ধারণা । এই যোজনা-বৈচিত্র্যের মধ্যে যদি কোন অসঙ্গতি থাকে৷ 


॥ ষোল । 


কবি নিশ্চয়ই তাহার জন্ নিন্দনীয় । কিন্তু ইহ! মহাকাব্যের আদর্শাহ্যায়ী নহে 
বলিয়া! তিনি অভিযুক্ত হইতে পারেন না। হেমচন্ত্রের যুদ্ধবর্ণনা পরিবেশ- 
গাভীর্য স্পটির জন্ নহে, যুদ্ধের ঘাত-প্রতিঘাত ও রণকৌশলের আনন্দ-উত্তেজনা 
অস্থভবের জন্ত | রামায়ণ মহাভারতের যুদ্ধবর্ণনা কোন ভয়াবহ সঙ্কেত বহন 
করে না, বা কোন ভাব সমুন্নতির উদ্বোধক নহে-_নিছক মারামারি-কাটাকাটির 
আনন্দ দেয়। হেমচন্দ্র আর একটু উন্নত প্রণালীর অনুসরণ করিয়াছেন, তিনি 
যুদ্ধের সাধারণ উত্তেজনাকে উপমাপ্রয়োগে, আবেগ-সঞ্চারে ও ছন্দোক্রতির 
সাহায্যে একটু অসাধারণ কাব্যিক পর্যায়ে উন্নীত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
মধুক্ছদনের যুদ্ধ ভাব-গৌরব স্থষ্টির উপায় মাত্র ; ইহার ছন্দের ভেরী-নিনাদ ও 
শকের শঙ্ঘধবনি আমাদের কল্পনাকে স্ফীত করিয! মহাকাব্যের আবহ রচনা 
করে। হেমচন্দ্রের যুদ্ধ ঘটনাবহুল ও ঘাত-প্রতিঘাতসন্কুল-_ইহা কোন বিশেষ 
ভাবের পরিপোষক নহে । কাব্যে উভয় প্রকার যুদ্ধবর্ণনারই স্কান আছে। 
মধুক্ছদনের দেব-চরিত্র চিত্রণের সঙ্গে হেমচন্দ্রের অঙ্ু্প প্রচেষ্টার রুচি ও 
কাব্যগত প্রভেদ আছে। মধুস্দনের দেব-দেবী মানবিক প্রাণসত্তায় পূর্ণ, 
জীবনের বিদ্্যৎ-প্রবাহ তাহাদের শিরা1-ধমশীতে দ্রুত সঞ্চারশীল। দেবোচিত 
চরিত্র-মহিম! ও উন্নত ভাবাদর্শ তাহাদের মধ্যে বিশেষ লক্ষণীয় নহে । তাহাদের 
বর্ণোজ্জলত! ও চিত্রসৌন্দর্যই আমাদিগকে প্রধানভাবে আকৃষ্ট করে। তাহাদের 
চারিদিকে যে একটা ক্ষীণ ভক্তিরসের পরিমণ্ডল রচনার চেষ্টা হইয়াছে তাহা 
মুখ্যত তাহাদের শক্তিমত্তার স্বীকৃতি, তাহাদের ভাব-গরিমার প্রতি প্রণতিজ্ঞাপন 
নহে। এখানে মধুস্দন প্রধানত হোমারের দৃষ্টান্ত অস্থসরণ করিয়াছেন; 
প্রাচীনতর বৈদিক দেবতার সহিত আদি মানবের যে ভক্তি ও হৃছযতা-গ্রীতি- 
মিশ্রিত সম্পর্ক ছিল এখানে যেন তাহারই প্রতিচ্ছবি দেখি । মধুস্দনের হিন্দু- 
ধর্মতত্বের দার্শনিক দিকট! সম্বন্ধে বিশেষ জ্ঞান ছিল না_তাহার প্রেত-লোকের 
বর্ণন! কেবল চিত্রসমষ্টি ও মানবিক রসের উৎসার । তাহার নরক ও পিতুলোক 
যথাক্রমে বীভৎস ও শাস্তরসের গ্েতিক। তিনি হিন্দুর অধ্যাত্মতত্বকে কবির 
দৃষ্টিতে দেখিয়াছেন, দার্শনিক তাৎপর্যবোধের দিক দিয়! নহে । হেমচন্দ্রের মধ্যে 
দার্শনিক তত্বই প্রধান ; তিনি ব্রহ্মলোক, শিবলোক, বৈকুগঠ প্রভৃতির যে বর্ণন! 
দ্রিয়াছেন তাহাতে বাহিরের দিক হইতে ভিতরের দিকটাই বড় হইয়াছে। 
পৌরাণিক বাহ্রূপের অভ্যত্তরে যে স্ক্সতর অধ্যাত্ম তাৎপর্য বিদ্যমান তাহাকেই 
তিনি আধুনিক কল্পন! ও বৈজ্ঞানিক ও প্রজ্ঞামূলক মতবাদের সমর্থনে কাব্যরূপ 


॥গতের ॥ 


দিতে চে করিয়াছেন। শ্রীমান তারাপদ ইহাকে নীরস বলিয়া উড়াইয়! 
দিতে চাহিয়াছেন। - হয়ত মধুস্দনের বর্ণোজ্জলতার সহিত তুলনায় হেমচন্দ্রের 
পরলোকের চিত্র তন্্বধুলিসমাচ্ছন্ন ও নিশ্রভ। কিন্তু বিষয়ের অপ্রত্যক্ষ, 
নিরবয়ব ভাবময়তার কথা চিত্তা করিলে ইহাতে হেমচন্দ্রের 
কৃতিত্ব নিতান্ত অল্প নহে । ভাষার যে পরিমাণ গাভীর্য ও ব্যঞ্জনাশক্তি থাকিলে 
দার্শনিক বিষয়কে কাব্যে রূপ দেওয়া যায়, তাহ হেমচন্দ্রের ছিল। ইহার 
সহিত উদাত্ব-ভাবব্যঞ্জক ছন্দোধ্ধনির উপর তাহার সমান অধিকার থাকিলে 
তিনি অবিমিশ্র প্রশংসাভাজন হইতে পারিতেন। সমালোচক যে সমস্ত গুণের 
জন্য কবির বিশ্বকর্মার অস্ত্রশাল! বর্ণনার প্রশংসা করিয়াছেন সেই সমস্ত গুণই 
তাহার অধ্যাত্তত্ব উপস্থাপনের মধ্যেও পাওয়া যায়। আর এই উপস্থাপনা 
দীর্ঘ হইলেও ইহা তাহার দ্রেবলোকের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদনের একটা প্রধান 
উপায়। সুতরাং ইহার নীরসত৷ আপেক্ষিকন্ভাবে সত্য ও হহার ক্লাস্তিকরতা 
পাঠকের তন্বগ্রাহী রুচির উপর নির্ভর করে। মোটামুটি এটুকু বলা যাইতে 
পারে যে কোন অলৌকিক ও জাতির ধর্মসংস্কতিমূলক আখ্যায়িকা পাঠ করিতে 
হইলে কিছু পরিমাণ ওরুপাক দার্শনিক তত্ব হজম করিতে হইবে--গুধু অগ্তলি 
তরিয়! বিশুদ্ধ কাব্যরলপান হয়ত এই জাতীয় কাব্য আস্বাদনের মধ্যে সম্ভব 
হইবে না। 

মহাকাব্যের পরিবেশে ইন্দুবালার অহ্থপযোগিতা! বহুদিন হইতেই স্বীকৃত ও 
নিন্দিত হইয়! আসিতেছে । কিন্ত বৃত্র-সংহার ঠিক মহাকাব্য নহে, মহাকাব্যের 
গাহস্থ্য সংস্করণ । এখানে যেমন এন্দ্রিলার দস্ত ও আত্মপ্রাধান্ত-বিস্তার ও বুত্রের 
ব্যক্তিত্বহীন স্ত্রণতা, সেইরূপই ইন্দুবালার কুম্বমপেলব কমনীয়ত! ৷ হেমচন্দ্র 
ইন্দুবাল! চরিত্র-কল্পনার সময় গাহস্থ্য চিত্রেই নিজ দৃষ্টি সীমাবদ্ধ রাখিয়াছিলেন, 
মহাকাব্যের বৃহত্তর পটভূমিক! সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন না। ইন্দুবাল! এন্িলার 
বিপরীত, মহাকাব্যে উভয়েই প্রায় সমভাবে বেমানান । একের পরুষতার 
আধিক্য অপরের কোমলতার আতিশব্য দ্বারা সমত৷ প্রাপ্ত হইয়াছে। ইন্দুবালাকে 
বিচার করিতে হইবে তাহার বর্ণনায় কাব্যকলার স্বকুমারত্ব ও চরিজ্র-চিত্রণে 
অন্তঃসঙ্গতির মানদণ্ডে । এমন কি এই পরিবার-চিত্রের সর্বাপেক্ষা উজ্জ্বল 
ছবি__ুদ্্রপীড়ও ঠিক বীর নহে, প্রমাদমুক্ত সাধারণ সুস্থ মানবের প্রতিনিধি | 
ইন্দ্রজিতের ক্ষেত্রে যে যশোলিক্সা সার্থকভাবে জীবনের অঙ্গীভূত ও খানিকটা 
আত্মশ্্নাঘা পুষ্ট হইয়! উচ্চকঠে বিঘোষিত, রুদ্রপাঁড়ের ক্ষেত্রে তাহা উৎস্থৃক-কুষ্ঠিত, 


॥ আঠার 1 


অসুসরণের বিষয়। যে খ্যাতিরশ্মি ইন্্রজিতের কিরীটে স্থির-উদ্বির তাহাঁ 
রুদ্রপীড়ের অনায়ত্ত, অথচ একান্তভাবে কাম্য তরুণ স্বপ্নের চঞ্চল 'হিছ্যুৎ“দীপ্ডি। 
এই তরুণস্থুলভ আগ্রহ ও ছুপ্রাপ্য 'গৌরবের প্রতি উৎকঠ্ঠা-ব্যাকুল কর- 
প্রদারণই তাহার চরিত্র-বৈশিষ্ট্য | বৃত্রের চরিত্রেও এই অকারণ যুদ্ধগ্রীতি 
ও নিষ্রিয়তার জন্য ক্ষোভ একটা হ্ব্ম, এ ০৬ হেতু 
হইয়াছে। : 

শ্ীমান্‌ তারাপদের মতে বৃত্র-সংহার হেমচন্দ্ের কাব্যসাধনার ক্রমবিবর্তনে 
একটি ব্যতিক্রম । এই মতবাদ শুধু উল্লেখ করিলে চলিবে না, ইহাকে 
আলোচনা-পাহায্যে প্রতিষ্ঠা করিতে হইবে। হেমচচ্ধের রোমান্টিক আখ্যান- 
কাব্যের দিকে গোড়া হইতেই প্রবণতা ছিল। তাহার “চিন্তা-তরঙ্গিনী? ও 
“বীরবাহু কাব্য» নানা উপাদানে গঠিত হইলেও, মোটের উপর আখ্যান- 
প্রধান। ইহার পর “আশা-কানন” ও "ছায়াময়ী”তে তিনি ন্ধপক ও পরলোক- 
তত্বীশ্রয়ী- কাব্যরচনায় ব্রতী হন। ইতিমধ্যে মধূহ্দনের প্রভাব ও উভয়বিধ 
কাব্যরীতির সংমিশ্রণের ফলেই বৃত্র-সংহারের উত্তব। সুতরাং ইহা যে হেমচন্দ্রের 
কাব্যজীবনে একটা আকম্মিক প্রক্ষেপ এই মত বোধ হয় তথ্যসমধিত নছে। 
আমার মনে হয় শ্রীমান্ তারাপদ হেমচন্ত্রের গীতিকবিতাকেই তাহার প্রতিভার 
সর্বোৎকৃষ্ট স্বাভাবিক বিকাশরূপে গ্রহণ করিয়াছেন ও ইহার ভন্ত প্রস্তুতিই 
তাহার কাব্যজীবনের প্রধান ধার! এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন। কিস্ত হেমচন্ত্রের 
যে ভাব-ছুর্বলতা ও শক্তির অসমতা ধৃত্র-সংহারে ক্ষমার তাহা তাহার কবিতা- 
বলীতে আরও তীব্রতর সমালোচনার যোগ্য । ' বৃহৎ আখ্যান-কাব্যে খু'ত 
থাকিতে পারে, কিন্তু গীতিকবিতার স্বল্প-পরিসর ও পরিপাটি বিষ্ভাসের মধ্যে 
কোনও থু'ত আরও পাঁড়াদায়ক । তবে হয়ত দশমহাবিগ্ভাকে তাহার কাব্যের 
মধ্যে শ্রেশ্ঠস্বান দেওয়া যাইতে পারে। এখানে ' মহাকাব্যের সংযমহীন 
পৌরাণিক কল্পনা ও ধর্মতত্ববিলাস কবির স্বাভাবিক প্রবণতার সহিত আরও 
সহজ সম্পর্কান্থিত হইয়াছে। 


1 ৬ || 
ভূমিক! দীর্ঘতর করিয়া লাভ নাই। নবীনচন্ত্র সম্বদ্ধেও হেমচন্ত্রের ক্ষেত্রে 
অসুস্থত পদ্ধতি অবলঘিত হইয়াছে । নবীনচন্দ্রের উপর প্রায় পঞ্চাশ পৃষ্ঠাব্যাপী 
সমালোচনায় মাত্র একটি ছোট অনুচ্ছেদে তাহার" সর্বন্ধে কিছু প্রশংসাস্থচ কথা" 


॥ উনিশ্ব-।' 


বলা হইয়াছে । নবীনচন্ত্রের বিরাট পরিকল্পমার গঠনগত ক্রটি সম্বন্ধে যাহা 
বলা হইয়াছে. তাহার ফাথার্ধ্য ও হ্ুক্মদরশিত। মানিয়। লইলেও ইহাতে যে 
পরিমিতিজ্ঞানের অভাব দৃষ্ট হয় তাহা নিঃসন্দেহ। হেমচন্্র ও.লনবীনচন্ত্র বাংল! 
কাব্যের শ্রেষ্ঠ কবিগোষ্ঠীর অস্তুভুক্তি। তাহার! ঠিক প্রথম, শ্রেণীতে না হইলেও 
দ্বিতীয় শ্রেণীতে উচ্চ আসন তাহাদের অবিসংবাদিত। ইহাদের তুল্য কবি 
সম্বন্ধে যদি বিরূপ সমালোচনার একাধিপত্য ঘটে, তবে বাংল! কাব্যের 
সমালোচন। ক্রটিনির্দেশেরই এক বিরাট অধ্যায়ে পর্যবসিত হইবে । ছুই চারিটি 
ব্যতিক্রম ছাড়া সকলের ভাগ্যে নিন্দাই জুটিবে। ইহা. যেমন কবিদের পক্ষে 
অসম্মানজনক, তেমনি সমালোচকের পক্ষে নেতিবাচক মনোবুৃত্তিরই. পরি- 
পোবক হইবে ও সৌন্দর্য-অনুভূতি অপেক্ষা ছিদ্রান্বেষণের দিকেই তাহাদিগকে 
প্রণোদিত করিবে । 

আর একটা বিষয়ও এরই প্রসঙ্গে চিন্তনীয়। পরিকল্পনার ক্রটি ও গঠন- 
পারিপাট্যের অভাব আখ্যান-কাব্যের অপকর্ষের হেতু তাহা স্থুনিশ্চিত। কিন্তু 
ইহাই কি কাব্যবিচারে একমাত্র নিয়ামক নীতি? নাটকের নিবিড় এঁক্য ও 
খটনাবিস্তাস-কুশলতার আদর্শ আখ্যান-কাব্য ও উপন্যাসে ঠিক প্রযোজ্য নহে। 
ইংরেজী সাহিত্যে শ্রেষ্ঠ কবিসমূহ প্রায় কেহই এই জাতীয় পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইতে 
পারেন নাই । ওয়ার্ডসওয়ার্থের 1১ 7:21006 ও 55:0015102) শেলীর 
[২০৮০1 0£1512101) কীট্সের 71105701017) টেনিসনের [115 ০: ঠ5 
[17, ব্রাউনিংএর 175 [২106 ৪00 0৪ 73০০৮--এই সবগুলি দীর্ঘ. 
কাব্যেই গঠন-স্্ষমার পরিপূর্ণ মর্যাদা রক্ষিত হয় নাই। কল্পনার অজজ্রতা, 
সৌন্দর্যের প্লাবন, যননশক্কির-উৎকর্ষ, অতীন্দড্িয় অন্থভূতির নিবিডতা) পরিকল্পনার 
সুস্পষ্ট ক্রমান্থবর্তনকে বিপর্যস্ত করিয়! দিয়াছে! সমালোচক ইহাদের আঙ্গিক 
শিথিলতার কথা ছুই একটি মন্তব্যেই শেষ করিয়া ইহাদের সৌন্দর্য ক্ষ্টি ও 
আবেদনের স্বর্ূপটির উপরেই তাহার দৃষ্টিকে শ্স্ত করেন। হেমচন্দ্র-নবীনচন্ত্র 
সম্বন্ধেও আমাদের অহ্থরূপ পঞ্ঈীতি অবলঘ্বনই বিধেয়। আখ্যান-কাব্যের আদর্শ 
হইতে তাহারা যে বিচ্যুত হইয়াছেন, যধুস্থদনের উন্নত মান যে তাহাদের অনায়স্ত 
রহিয়াছে ইহা! এতই স্বপ্রকাশ যে হহার সুবিস্তৃত আলোচন! নিপ্রয়োজন। কিন্ত 
কৌথায় তাহাদের উৎকর্ষ, বাংলা কাব্যে কি তাহাদের স্থায়ী অবদান, 
কাব্যধারায় গতিবেগ সার করিয়া, ক্রমউপচীয়মান শক্তির পরিচয় দিয়! ইহার 
অগ্রগমনকে ইহার! কিরূপে ত্বরাম্বিত করিয়াছেন, অহ্ুভূতি-রাজ্যের কোন্‌ নূতন 


॥ কুড়ি ॥ 


নুতন খণ্ডাংশের উপর ইঁহার। কাব্যের জয়-পতাক! উড়াইয়াছেন--.এই সমস্ত 
বিষয়ই 'ঁহাদের সম্বন্ধে প্রধানত আলোচ্য । বৃত্র-সংহারের কোন কোন অংশে 
ভাব-সমুন্রতি, দার্শনিক তত্ব আলোচনায় অর্থগাঢ় ভাষাপ্রয়োগ, গীতিঝস্কারের 
ভিতর দিয়! যুদ্ধের উত্তেজনা, প্রেমের মাদকতা ও চরিত্রের সুকুমার চারুতার 
প্রকাশ, বিশ্বকর্মার অস্ত্রশালা ও বজনির্মাণ-বর্ণনায় পিশীকৃত জড় উপাদানকে 
দ্রবীভূত করিবার মত কল্পনার উত্তাপ উদাহৃত হইয়াছে তাহা লক্ষ্য কর! ও 
তাহার কাব্যমূল্য নিধধারণ সমালোচকের প্রধান কর্তব্য । নবীনচন্দ্রের ভাষার 
অসংযম ও মাঝে মধ্যে অপপ্রয়োগ সত্তেও যেখানে যেখানে বর্ণনার শাস্ত মহিমা 
প্রকৃতির অন্তগৃটি আবেদনের ক্স উপলব্ধি, গ্ীতি-উচ্ছ্াসের দ্বারা মানবিক 
আবেগের ছুদ্রনীয় গতিবেগের ব্যঞ্জনা, ছৃব্ধহ অধ্যাত্মতত্বের কাব্যময়, সাবলীল 
প্রকাশ, আত্ম-উদবাটনের (9617-75৮51810% ) অদম্য প্রেরণা প্রভৃতি উৎকর্ষ- 
লক্ষণ পরিস্ফুট, সেগুলির যথাযোগ্য বিচার ও রসাস্বাদন-সমালোচনার প্রকৃত 
উদ্দেশ্য হওয়া উচিত। আলোচনার ধারা উপরি-উক্ত প্রণালীতে প্রবাহিত 
হইলে কবির কাব্যোথকর্ষ ও এতিহাসিক তাৎপর্য উভয়ই পরিস্ফুট হইয়া উঠে। 
তথাপি এই নবীন সমালোচক যেরূপ গুরু দায়িত্ববোধ ও গভীর অন্ুপ্রবেশশীলতা 
লইয়া ভাহার কার্ষে ব্রতী হইয়াছেন ও ইহার মধ্যে নিজ অনুভব ও প্রকাশ- 
শক্তির যে পরিচয় দিয়াছেন তাহা সর্বথা প্রশংসনীয় ও প্রতিক্রতিপূর্ণ। 
সমালোচনাক্ষেত্রে গতাহুগতিকতা। ও বাধাধরা মতবাদের প্রভাব-মুক্ত হওয়া ও 
বিচারের প্রতিটি পক্ষেপের জন্য তীক্ষ যুক্তিবাদ ও নিভীক আত্মনির্ভরশীলতার 
সমর্থন উপস্থাপিত কর! যথেষ্ট কৃতিত্বের নিদর্শন এবং এবং এই গণের প্রাচুর্যের 
জন্য আমি গ্রন্থখানিকে ও গ্রন্কারকে আমার সাদর অভিনন্দন জানাইতেছি। 
তরুণের সাধন। যেমন অন্য অন্য ক্ষেত্রে, সেইরূপ সাহিত্য সমালোচনার ক্ষেত্রেও, 
নবাবিষফারের গৌরবমণ্ডিত হউক ইহাই একান্তভাবে কামনা করিতেছি। 


১*ই জুন, ১৯৫৪ শ্রীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


আরুনিক বাংলা কাব্যের ভুমিকা 


11 ০ ॥ 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা কাব্য প্রবাহকে ১৮৩০ হইতে ১৮৯৬ পর্য্যন্ত একটা 
বিশেষ পর্বে বিভক্ত করা যাইতে পারে। এই পর্বের এক কোটিতে প্রাচীন 
যুগের শেষ উত্তরাধিকারী কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত আর এক কোটিতে বাংল! মহাকাব্য 
ধারার শেষ কাব্য প্রভাস'। তবে এই পর্ধকে কাব্যের রূপগত ও ভাবগত 
কোন নিদ্দিষ্ট বৈশিষ্ট্যের দ্বারা বিশেষিত করা! শক্ত। কারণ উনবিংশ শতাব্দীতে 
বাঙ্গালীর ভাব-জগতের ভারসাম্য মান! অপরিচিত ও অভাবিত তরঙ্গে 
এমনভাবে বিচলিত হইয়াছে যে এই যুগের কাব্যসাধনার মধ্যে কোন সুস্পষ্ট 
আদর্শের নিয়ন্ত্রণ বা কোন নিষ্দিষ্ট কাব্যাদর্শের অহুসরণ-চিহ্ন লক্ষ্য করা যায় না। 
অস্থান্থ দেশের সাহিত্যের ইতিহাসে ক্লাসিক ও রোম্যান্টিক যুগের মধ্যে একটা! 
কালগত ব্যবধান-সীমা যেন আপনা হইতেই রচিত হুইয়া আছে; এক একটি 
বিশেষ যুগের সমস্ত কবি যেন তাহাদের অজ্ঞাতসারেই একটা নির্দিষ্ট স্থুরে ও 
আদর্শে কাব্যসাধনায় অগ্রসর হইয়াছেন এবং সেই স্থুর বা আদর্শ সাম্যে সেই 
যুগের কবিগোষ্ঠীকে লইয়া একটি স্বতন্ত্র যুগ কল্পনাও সম্ভব হইয়াছে। কিন্ত 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! কাব্যে সেক্ূপ কোন গোঠী-ম্বাতন্ত্য সহজে লক্ষ্য করা 
যায় না। সাধারণত রঙ্গলাল-মধুন্ছদন-হেমচন্ত্রনবীনচন্ত্রকে একই সুরের ও 
একই আদর্শের কৰি মনে করিয়| ইহাদের কাব্যমালা দ্বারা! উনবিংশ শতাব্দীর 
দ্বিতীয়ার্দকে বাংল! কাব্যের বীরযুগ (1751010 ৪85) বা কৃত্রিম ক্লাসিক যুগ 
বলিয়া অভিহিত করা হয় ? কিন্তু দুর হইতে এই চারজন কৰির মধ্যে যে সাদৃশ্য 
অহ্থমান করা যায়, নিকট হইতে দেখিলে ইহাদের প্রত্যেকের মধ্যে ঠিক ততখানি 
বৈসাদৃশ্তও লক্ষ্য করা যাইবে। ইহার! প্রত্যেকেই স্বতন্ত্র রীতি ও. আদর্শের 
কবি। ইহাদের এই পার্থক্যকেও হয়ত কোন একটি সাদৃশ্বন্থত্রে একত্র করা 
যায়, কিন্তু তাহা ক্লাসিক যুগের বা! বীরযুগের কাব্যের সন্ধীর্ণ সাধারণ ধর্ধে নয়। 
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এই বীরযুগের বীরত্ব-উদ্মাদনার মধ্যে বিহারীলালের গল্প সঙ্গীত-মুচ্ছ না, ক্লাসিক 
মহাকাব্যের কোদগুটঙ্কার ও ভুর্য্যনিনাদের মধ্যে গীতিকবির আত্মবীপার 
স্ুরালাপন এই সাধারণ ধর্মকে কু করিয়াছে বলিয়া মনে হয় এবং এই সময় 
কত্রিষ ক্লাসিক কাব্যধারার স্তায় রোম্যান্টিক গীতিকবধিত! ধারায়ও কাব্যান্থশীলন 
কিছু কম হয় নাই। শেষোক্ত ধারার বহু উল্লেখযোগ্য কৰি কালবিচারে এই 
ক্লাসিক যুগের মধ্যেই অস্তভূক্ি হইবেন | স্বরেন্ত্রনাথ মদ্ভুমদার (১৮৩৮-৭৮) £ 
তাছার “মহিল।” কাব্য প্রকাশিত হয় ১৮৮০ খৃষ্টাব্দে, দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০- 
১৯২৬ ) £ তাহার স্বপ্র-প্রয়াণের প্রকাশকাল (১৮৭৩-৭৪ ) £ দেবেন্দ্রনাথ সেন 
(১৮৮৫-১৯২০) £ গোবিন্দচন্ত্র দাস (১৮৫৫-১৯১৮)ও অক্ষয়কুমার বড়াল (১৮৬৫- 
১৯১৮ )- ইহাদের বু কবিতা এই যুগের মধ্যেই প্রকাশিত হইয়াছে । সুতরাং 
দ্বেখা যাইতেছে মহাকাব্য-ধারা এবং র্লোম্যান্টিক গীতিকাব্য-ধারার অস্থবর্তন 
এই যুগেঠিক সমানভাবেই চলিয়াছিল। তাই বাংল! কাব্যের এই পর্বকে 
বীরযুগ ব! কুত্বিয় ক্লাসিক যুগ নামে অভিহিত করিলে এই পর্ধের সামগ্রিক 
পরিচয় প্রকাশ হয় লা। এই যুগকে আধুমিক বাংল! কাব্যের প্রথম পর্ব-_-এই 
আাধারণ নাম ছাড়! অন্ত কোন বিশেষ নামে অভিহিত কর! যায় না। এই পর্বের 
পর্বাপ্রাস্তে ঈশ্বর গুণ, উত্তরপ্রান্তে প্রভাস? | এখন এই ছুইটি প্রান্তশীম! সম্পর্কে 
কিছু বলিবার আছে। 

প্রথমেই ঈশ্বর গুপ্তকে এই পর্ধের অস্তভূক্তি করিবার কারণ নির্দেশ করি। 
ঈশ্বর ওগকে বাংল! কাব্যের আধুনিক যুগের শ্রষ্টা ঠিক বলা যায় কিন! তাহা 
ব্তির্কমূলক প্রশ্ন, কিন্তু তাহার মধ্যে আধুনিকতার বু লক্ষণ যে অস্ফুটাকারে 
প্রকাশিত হুইয়াছে সে কথা অস্বীকার কর! যায় না। সুতরাং আধুনিক যুগের 
কবিগোষ্ঠীর মধ্যে তাহাকেও অন্তভূ্ত করিতে হুইবে। ইহ! ছাড়! অন্য কারণও 
আছে। রঙ্গলাল-হেমচন্দ্র-বিহারীলালের সহিত ঈশ্বরচন্দ্রেরে কালগত ব্যবধান 
যৃতই দীর্ঘ হউক, ইহাদের প্রত্যেকেরই প্রথম জীবনের রচনার উপর ঈশ্বরচন্ত্রের 
প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট । রঙ্গলালের প্রতিভার স্ববীয়ত। প্রকাশ পাইয়াছে তাহার 
শেষ কাব্য “কার্ধীকাবেরীতে । এই একখানি কাব্যছাড়া তাহার প্রত্যেকখানি 
কাব্যের উপর অন্যান্য কবির প্রভাবের সহিত ঈশ্বর ওণ্ডের প্রভাব-চিন্ন স্ুপ্রকট | 
বিহারীলাল তাহার নিজ্ব স্ুরটি প্রথম ধরিতে পারিয়াছেন “ঙ্গুন্দরী” কাব্যে ; 
ইহার পূর্ববর্তী “বদ্কুবিয়োগ*, “প্রেমবাহিনী'তে তিনি ঈশ্বর গুপ্ডের বর্ণন! 
ও লিপিচাতুরধ্য অনুসরণ করিয়াছেন। হেমচন্ত্রের তৃতীয় কাব্য 'বৃত্রসংহারে, 
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তিনি মধুস্থদনের শিষ্যত্ব গ্রহণ করিলেও তাহার প্রথম ছুইখানি কাধ্য 
“চিস্তাতরজিনী” ও “বীরবাছ'তে ঈশ্বর গুপ্তের (এবং রঙ্গলালেরও ) প্রচুর প্রভাব 
পড়িয়াছে। কেবল রচনাদর্শ নয়, ইহাদের উপর ঈশ্বরচন্ত্রের ভাবগত প্রভাবও 
আছে। সমসাময়িক সমাজের অনাচার-ব্যাভিচার, চবিত্র-দৈন্য, আদর্শ-হীনতা 
ঈশ্বর ওপ্তকে যেমন পীড়িত করিয়াছে, রঙ্গলাল-বিহারীলাল-হেমচন্ত্রকেও ঠিক 
তেমনি পীড়িত করিয়াছে । এবং ইহাদের কবিতায়ও ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতার লেই 
স্ুরেরই অহুবর্তন লক্ষ্য করা যায়। কেবলমাত্র মধুহ্দন ও নবীনচন্ত্রকে 
ঈশ্বর গুপ্তের প্রভাব স্পর্শ করিতে পারে নাই । স্থতরাং যে কবির রচনার প্রভাব 
সুদূরপ্রসারী হইয়া! রঙ্গলাল, বিহারীলাল, হেমচন্ত্রকে পধ্যস্ত প্রভাবান্বিত 
করিয়াছে, এবং যখন এই যুগবিভাগ কাব্যের ব্বপলক্ষণের (20:10) আদর্শে নয়, 
ভাববৈশিষ্টের (9121) আদর্শে কল্সিত হইতেছে, তখন ঈশ্বর গুগুকে এই 
যুগের বহিভূর্তি রাখা ঠিক হইবে বলিয়া মনে হয় না। 

একখানি কাব্যের প্রকাশকালের উপর ভিত্তি করিয়৷ যখন এই যুগের 
উত্তরসীমা নির্ধারিত হইয়াছে এবং সে কাব্যথানির মধ্যেও যখন যুগনির্দেশক 
বৈশিষ্ট্য নাই বলিলে চলে, তখন এই লীমারেখা বিশেষ দূ মনে না করিবার 
হেতু রহিয়াছে । তবে এক্ষেত্রে প্রভান' কাব্যখানির প্রকাশকালকে এই 
পর্বের উত্তর প্রাস্তরূপে যে গ্রহণ কর! হইয়াছে ইহা একট! বাহ্‌ লক্ষণ ; ভিতরে 
ভিতরে রমের ও রুচির পরিবর্তন যখন সহজেই ধর! পড়িয়াছে তখন একটা 
নিদ্ধি্ট বৎসরকে সেই পরিবর্তনের বাহ লক্ষণ বলিয়। গ্রহণ করা বিশেষ অষঙ্গত 
হইয়াছে বলিয়। বোধ হয় ন!। 

১৮৯৬ তে আধুনিক বাংল! কাব্যের প্রথম পর্ব সমাপ্ত হইল বলিয়৷ ধরা 
হইতেছে । রোম্যার্টিক গীতিকবিতার প্রচুর স্থটি হওয়া সত্ত্বেও ক্লাদিকখন্্ী 
মহাকাব্যের ধারাই সে ধুগে প্রব। গীতিকবিতার ধার! এই মহাকাব্যধাক়ার 
মধ্যে অস্তঃশীল! হইয়া প্রবহমান ছিল। উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙ্গালীর জাতী 
জীবনের যে সর্বব্যাপী সংগঠন-যজ্ঞ স্বর হইয়াছিল, জড়তা ও ঝংস্কারের 
কারাপ্রাদীর ভেদ করিয়! ষে নবজাগ্রত দেশাত্ববোধ দেশের আকাশে বাতাসে 
পরিব্যাপ্ত হইয়াছিল-ঘে আবেগ ও উন্মাদন! প্রকাশের উপযুক্ত বাহুন 
গীতিকবিত! হইতে পারে নদ!) গুরুবস্তরভার-বহনক্ষম আখ্যায়িকা-কাব্যই সে 
আবেগ ও উল্মাদনাকে ধরিয়! রাখিতে পারে । গীতিকবিতা৷ সেই যুগেরই স্ষ্টি 
যে ফুগে জাতীয় জীবন শান্ত ও সমাহিত। তাই উনবিংশ শতাব্দীতে সার্ঘক 
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গীতিকবিতার স্থষ্টি হইলেও এই গীতিকবিতার জন্য সে যুগের জনচিত্ত যেন 
প্রস্তত ছিল না;--এই শ্রেণীর কবিতার রস-আত্মা সে যুগের রমিকের কাছে 
উদ্মোচিত হয় নাই। বিহারীলাল এবং তাহার অস্থগামী কবিগোষ্ঠীর সহিত 
যেন রবীন্দ্রনাথ আমাদের প্রথম পরিচয় করিয়া দিয়াছেন। লে যুগের 
কাব্যপিপাস! রঙ্গলাল, মধুস্ছদন, হেমচন্ত্র ও নবীনচন্ত্রের জাতীয় ভাবোদ্দীপক 
মহাকাব্যের মধ্যেই চরিতার্থ হইয়াছে । ঘে সৈনিক যুদ্ধে যাইতেছে রোম্যান্টিক 
কবির বুকস ভাবকল্পনা তাহার চিত্তকে উদ্দীপ্ত করিতে পারে না, ক্লাসিক কাব্যের 
বীরগাথা, অস্ত্রের ঝন্ঝনানি, যুদ্ধজয়ের উল্লাস তাহাকে অন্থপ্রাণিত করে। সেই 
করণে উচুত্বরের আখ্যায়িকা-কাব্য ও মহাকাব্যই এই পর্বের প্রধান কাব্যধারা ; 
গীতিকবিতার ধার! সুরু হইয়াছে, তবে তাহ যুগচিত্তের স্বীকৃতি তখনও 
পায় নাই। 

বিশুদ্ধ কাব্যরসের আদর্শের বিচারে এই যুগের কাব্যগুলি খুব মূল্যবান না 
হইলেও রচনাগুলি সে যুগে কেন একূপ সমাদরের সহিত গৃহীত হইয়াছিল, সে 
প্রশ্ন স্বভাবতই মনে হয়। ইহার একমাত্র কারণ এই যে সে যুগে কাব্যরস 
অপেক্ষা জাতীয় ভাবোদ্দীপক আদর্শের দিকেই যুগচিত্ত উন্মুখ হইয়াছিল । এবং 
এই কারণেই এই সকল বীরত্বব্যঞ্ক আখ্যায়িকা-কাব্য অপেক্ষা কাব্যাংশে 
শতগুণে শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতাগুলি সে যুগের জনচিত্তের কাছে পুর্ণ সমর্থন-স্বীক্কতি 
পায় নাই। ইহ! দ্বারাই সে যুগের কাব্য-বাসনা সম্পর্কে একটা স্পষ্ট ধারণ! 
পাওয়! যাইতে পারে । ১৮৯৬ সালে পপ্রতাস* প্রকাশিত হইবার পর হইতে 
এই কৃত্রিম ক্লাসিক কাব্যধারার স্রোতে যেন ভাটার টান সুরু হইয়াছে এবং 
ইহার পর বিহারীলালের কাব্যপাধনাই জয়ী হহইয়াছে। এই রুচি ও স্বাদ 
পরিবর্তনের বাহ্‌ কালসীমা ১৮৯৬। 'প্রভাম'-এর পর কিছুকাল পর্য্যন্ত এই 
কাব্যধারার অস্থুশীলন চলিয়াছিল ; তবে তখন রোম্যান্টিক গীতিকবিতার ধারা 
প্রধান, ক্লাসিক কাব্যধারা গৌণ-_প্রায় নিশ্চিহ্ন । 

১৮৩০ হইতে ১৮৯৬ পর্য্যস্ত এ পর্ধের বাংল! কাব্যকে জাতীয়-আন্দোলনের 
কাব্য বল! যাইতে পারে। এই যুগের কাব্যের লক্ষ্য অনির্দেশ্য সৌন্দ্য্যলোকে 
নয়) জাতীয় আদর্শ প্রচারের গুরুদায়িত্ব অর্পণ করিয়া এই যুগের কাব্যের 
লক্ষ্যকে ভিন্নমুখী কর! হইয়াছে । যে কাব্য লঘুপক্ষ বিস্তার করিয়া শুন্া ভিমুখী 
হইবে সেই কাব্যের স্বন্ধে গুরুবস্তভার ঝুলাইয়! দিয়া তাহাকে বাস্তব জগতের 
দিকে টানিয়া রাখা হইয়াছে । ১৮০০ হইতে ১৮৮ পর্যযস্ত বাংলা! সাহিত্যের 
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রসের ভাগারে যেন তালাচাবি আটকাইয়া কেবল জ্ঞানের ভাগারটি উদ্মৃক্ত 
করিয়া রাখ! হইয়াছিল এই দীর্ঘকালের মধ্যে কেবল ঈশ্বর গুপ্ত কিঞ্চিৎ বিদ্রুপ 
রসের উৎস-মুখ অনাবৃত করিয়! ছিলেন, নতুব! গগ্া্থশীলন, পাঠ্যপুস্তক রচনা 
এবং নুতনাদর্শের নাটক রচনার ঝৌকে কাব্যের রসধারাটির উপর সকলে 
যেন উদ্দাসীন হইয়া পড়িয়াছিলেন। ইহার পর রঙ্গলাল যখন সেই কাব্যধারার 
দিকে আবার জনচিস্তকে আকর্ষণ করিলেন, তখন এই কাব্যধার1 জাতীয়তাবোধ 
উদ্দীপনের বাহন হিসাবেই গৃহীত হইয়াছিল এবং এই পরিচয়-ই এই যুগের 
কাব্যের বিশি্ই পরিচর | কিন্তু ১৮৩০-১৮৯৬ এই পর্বের পর হইতে কাব্য 
জাতীয়-আন্দোলনের প্রত্যক্ষ লোক হইতে সরিয়া নেপথ্যলোকে চলিয়। গেল-- 
কাব্য এবং জাতীয়-আন্দোলন যেন দুইটি স্বতন্ত্ধারায় পৃথক হইয়া আপন আপন 
পথে বহিয়া যাইতে লাগিল । ঈশ্বর গুপ্ত হইতে এই ছুইটি ধারা একত্র বহিয়' 
আসিতেছিল। ঈশ্বর গুগুই প্রথম সমাজ-রাষ্ট্রসমস্তা এবং কাব্যকে একস্ত্রে 
গ্রথিত করেন, কিন্ত বাহৃত ১৮৯৬ খ্ীষ্টাব্ধের পর হইতে কাব্য রসপ্রধান হইল । 
জাতীয় ভাব প্রচারের পরোক্ষ ভার নাটক, উপন্যাস, সাময়িকপত্র, প্রবন্ধাদির 
মধ্যে বণ্টন করিয়া! দেওয়া হইল এবং প্রত্যক্ষভাবে, হিন্দুমেল!, জাতীয় কংগ্রেস 
প্রভৃতি সভাসমিতি সে দায়িত্বভার গ্রহণ করিয়! কাব্যের অঙ্গ হইতে প্রয়োজনের 
বোঝা নামাইয়া লইল। সুতরাং সে দিক দিয়াও ১৮৩০-৯৬ এই পর্বটিকে 
আধুনিক বাংলা কাব্যের অন্ঠান্ট পর্ব হইতে একটু স্বতন্ত্র করিয়! দেখা যাইতে 
পারে এবং এই পর্বে বলা যাইতে পারে আধুনিক বাংল! কাব্যের বাহন পরীক্ষার 
যুগ। প্রাচীন বাংল! কাব্য তাহার নিজন্ব ধারায় কখনও মঙ্জল কাব্যের খাতে, 
কখনও বৈষ্ণব গীতিকবিতার খাতে বহিয়! গিয়াছে ; কিন্ত সেই প্রাচীন কাব্যধারা 
যখন বিরুদ্ধ পরিবেশে ও অবস্থা বিপর্যয়ে লুপ্ত হইয়! গেল এবং পাশ্চাত্য সাহিত্য- 
সংস্কৃতির প্রভাবে বাংলা কাব্য যখন নূতন গতিপথে অগ্রসর হুইতে লাগিল, 
তখন সে কাব্যধার! “মেঘনাদবধ” কাব্যের স্তায় ক্লাসিক মহাকাব্যের খাতে 
প্রবাহিত হইবে অথব! বিহারীলালের “সারদামঙ্গল”-এর স্তায় রোম্যার্টিক গীতি- 
কবিতার খাতে প্রবাহিত হইবে--এই পর্ধে সেই পরীক্ষা-নিরীক্ষা চলিয়াছে 
এবং পরিশেষে দেখা গিয়াছে বিহারীলালের কাব্যধারাই জয়ী হইয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথ তাহার দৃষ্টান্ত । 
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বিশুদ্ধ রসলাহিত্যের আদর্শে এই যুগের কবিদের বিচার করিলে ইহাদের 
উপর স্থষিচার কর! হুইন্ে বঙ্গিম্া মলে হয় না। এই যুগের কবিদের 
কাব্যসাধনাকে ঠিক রপ-সাধন! বলা যায় না, ইহা! জাতীয় আদর্শের সাধন|। যে 
শক্তি জ্ঞান ও বর্শের ক্ষেত্রে নবযুগের বীজ বপন করিয়াছে, সেই শক্তি ভাবের 
ক্ষেত্রেও ঠিক একই কাজ করিয়াছে । জ্ঞান ও কর্শের ক্ষেত্রে যে শক্তি প্রত্যক্ষ, 
ভাবের ক্ষেত্রে সেই শক্তি প্রচ্ছন্ন । এই যুগের চিন্তানায়ক ও বাণী-সাধক-_ 
ইহারা সকলেই একই আদর্শের দমভূমিতে দীড়াইয়া একই লক্ষ্যে তাহাদের 
শক্তিকে পরিচালিত করিয়াছেন। এই যুগের তাবযোগী কর্ম্মযোগীদেরই 
পরিপূরক অংশ। স্ৃতরাং কেবলমাত্র রসের মানদণ্ডে নয়, যুগপরিবেশের সহিত 
মিলাইয়া লইয়! এই কাব্য-পর্কের গুরুত্ব ও মূল্য বিচার করিতে হইবে । 

কিন্ত সে দিক দিয়াও এই পর্বের কাব্যধারার বিশেষ গুরুত্ব আছে বলিয়া 
মনে হয় লা। মনে হয়, এই যুগের কাব্যধারাকে আমর! ঘেন কিছু অতিরঞ্জিত 
করিয়া দেখিতে অভ্যস্ত হইয়াছি। এই যুগের বহু উল্লেখযোগ্য কবির মধ্যে 
এক মধূস্দনের কাব্যে ভিন্ন অপর কোন কবির রচনায় কোনরূপ শিল্পকলা 
নৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া যায় না । বাংল! কাব্যের প্রাচীন যুগের সহিত ভাব ও 
প্রকাশ-রীতির তুলনায় এই যুগের অপর প্রত্যেক কবির রচনাকেই তুচ্ছ ও 
নগণ্য বলিয়! মলে হইধে। সে রস-বিচারের কথ! না হয় ছাড়িয়! দিলাম; 
অন্য যে গুরুত্ব এযুগের কবিদের উপর আমরা আরোপ করিয়া! থাকি, সে গুরুত্ব- 
বিচারেও এই যুগের কাব্যধারাকে উল্লেখযোগ্য রচনা বলিয়া গ্রহণ কর! 
যায় না। 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙ্গালীর নব জাগরণের এই যুগটি অত্যন্ত জটিল ও 
বিশ্ষুন্ধ| নান| বিরোধী ভাবের তরঙ্গ মান! পথে আসিয়! এই যুগটিকে আবর্ত- 
সঙ্ধুল করিয়া তুলিয়াছে। কিন্ত এই বিক্ষু্ব ও জটিল যুগটি কাব্যে যেন 
ষথার্থভাবে প্রতিফলিত হয় নাই ১ এই যুগের সমস্তা-মংঘাতের আলোড়ন যেন 
এই যুগের কাব্যে সংহত রূপলাভ করিতে পারে নাই। অন্তান্ঠ দেশের সাহিত্যে 
সমাজ-রাষ্ট্রের সংকট-মূহূর্তগুলি কাব্যে যেকপ স্পষ্টভাবে রূপায়িত হয়, সমাজ ও 
রাষ্ট্রদেহের যৃদতম কম্পন-তরঙগটুকু যেভাবে কাব্যে স্পষ্ট চিহ্ন রাখিয়া যায়, 
এযুগের কাব্যে সেরূপ দেখিতে পাওয়া যায় না। পরবর্তী যুগে কেবলমাত্র 
কাব্যের আশ্রয়ে যদি কেহ এই যুগ-সংকটের পরিচয় গ্রহণ করিতে চেষ্টা করেন, 


ত্বধুনিক বাংলা কাব্যে ভূমিকা ণ 
তাহা হইলে তিমি এ-ফুগের তাঁব-ভাবনার একটা *্পষ্ঠ ও পূর্ণ প্রতিষ্ছিখি 
পাইধেন বলিয়া মনে হয় মা। ফরাসী রাষ্-বিপ্লবের কাহিনী ইতিহাসে খতটুকু 
আছে তাহার চেয়ে বেশি আছে ফরাসী সাহিত্যে । সে তুলনায় বাংলার 
উনধিংশ শতাববীর কাব্যের গুরুত্ব অতি নগণ্য । প্রাচীন ও নবীন ভীবধারাণ 
মধ্যে, প্রাচ্য সংস্কার ও পাশ্চাত্য শিক্ষার মধ্যে উনবিংশ শতার্ধীতে যে তীব্র 
বিরোধ-সংঘর্ষ দেখ! দিয়াছিল, এক মধুহুদনের কাব্যে ভিন্ন অন্য কাহারও ফাধ্যে 
সে বিরোধের চিত্র প্রকাশিত হয় নাই? মধুন্ুদনের কাব্যেও সে ধিয়োধ- 
সংঘাতের মীমাংসা নাই, কবি কেবল চিত্রখানি উপস্থাপিত করিয়াছেন । 
মধুক্ছদনের পূর্বে ঈশ্বরচন্ত্রের মধ্যেও অবশ্য এই বিরোধের চিত্র কিছুটা প্রকাশিত 
হইয়াছে বটে-_তবে ঈশ্বর গুপ্তের কবিতায় বিরোধটা বাহত, আদর্শগত নয়। 
নবীনচন্দ্রের কাব্যত্রয়ীতে বিরোধের চিত্র নয়, একটা! নূতন জীবন-ব্যাখ্য! পাওয়া 
যাইতেছে । সে ব্যাখ্যার কাব্যমূল্য ও এঁতিহাসিক মূল্যের কথ! ছাড়িয়া দিলেও 
কবি যে একটা! নূতন আদর্শে ও লক্ষ্যে, সংঘাতের উদ্ধে”সংগঠনের দিকে মন 
সংযোগ করিতে পারিয়াছেন সে কথাটি বুঝিতে পারি । নবীনচন্ত্র ও মধুস্দ্নের 
মধ্যে কালব্যবধান কিছু দীর্ঘ ; নবীনচন্ত্রের যুগে প্রাচীন-নবীনের সংঘর্ষ একটা 
পারস্পরিক সামঞ্জন্ত-মীমাংসার মধ্যে আসিয়া মিলিয়াছে; ছুই বিরোধী শক্তির 
সংঘাতের ধুত্রজাল কাটিয়া গিয়! যেন বাতাস শ্বচ্ছ ও স্বাভাবিক হইয়া আসিয়াছে। 
বঙ্কিমচন্ত্রের কষ্ণচরিত্র এবং নবীনচন্দ্রের কাব্যত্রয়ী মিলাইয়া দেখিলে বোঝা 
যাইবে যে এ যুগের সংগঠন-পরিকল্পনা কোন লক্ষ্যকে কেন্দ্র করিয়া প্রস্তুত 
হইতেছিল। কিন্ত মধূস্দন পর্য্যস্ত জাতীয় আদর্শ কোন দিদ্দিষ্ট কক্ষপথে 
পরিচালিত হয় নাই, তখনও পরিবেশ ঠিক স্বচ্ছ হইয়া উঠিতে পারে নাই, তাই 
মধুন্ছদনের কাব্যে বিরোধের চিত্র প্রধান। কিন্তু এই ছুইজন কবি ভিন্ন এই 
পর্ধের অন্য কাহারও কাব্যে এই যুগসমস্যাঁ ও ভাবসংকট তেমন স্পষ্টভাবে 
প্রকাশিত হয় নাই । তাহাদের সমগ্র শক্তি যেন স্ুলভ-উচ্ছ্বাসবছল দেশাত্মবোধের 
বাণী প্রচারেই নিঃশেষিত হইয়াছে । জাতীয় সংকট-মুহুর্তে যুগচিত্ত যখন বিরোধী 
তরঙ্গের মধ্যে দ্বিধা-সংশয়ে কম্পিত, তখন কবিকেই অর্ধাগ্রে আগাইয়া আসিয়া 
একটা সুস্পষ্ট আদর্শ-লক্ষ্যে যুগচিত্কে পরিচালিত করিতে হয়; কবির দূর 
হইতে বীরত্বের আস্ফালন ও দেশমাতার জয় ঘোষণার উচ্চ নিনাদে আকাশ- 
বাভাস পূর্ণ করিয়া কর্তব্য কর্ম সমাপ্ত করিলে চলে না। সে বিচারে এধুগের 
গগ্লেখকদের তৎপরতা ও গুরুত্ব অনেক বেশি । তাহারা গঞ্ভের প্রবাহ-পথে 


৮ আধুনিক বাংলা কাব্য 


জ্ঞানের পণ্যদ্রব্য জনচিত্তের মধ্যে বিতরিত করিয়! দিবার জন্ত যথাশ্তি চেষ্টা 
করিয়াছেন। গগ্ঠান্ুশীলনে এবং জ্ঞান ও দর্শনের গ্রন্থপ্রকাশে তৎপরতা দেখিয়। 
স্পষ্টই মনে করা যাইতে পারে যে এই যুগের গগ্ভ-লেখকেরা যুগের সংকট- 
মুহূর্তের গুরুত্ব উপলব্ধি করিয়! একটা স্থির আদর্শে ও প্রেরণায় অক্রান্তভাবে 
তাহাদের কর্তব্য সম্পন্ন করিয়া গিয়াছেন। ইহাদের তুলনায় এই যুগের 
কবিগোষ্ঠী যেন দূর হইতে এই কর্মবীরদের পৃষ্ঠপোষণ! করিবার উদ্দেশ্টে 
জাতীয়ভাবোদ্দীপক আখ্যায়িকাঁকাব্য রচনা করিয়! তাহাদের কর্তব্য শেষ 
করিয়াছেন। এই যুগের কাব্যে তাই জাগরণ-যুগের প্রভাব অত্যন্ত ক্ষীণ; 
এই যুগ আবির্ভাবের ফলে এই কবিদের উপর যে বিরাট দায়িত্ব আপনা হইতেই 
আরোপিত হইয়াছিল, সে দায়িত্ব তাহার! যেন যথাযোগ্যভাবে সম্পন্ন করিতে 
সমর্থ হন নাই | এই যুগের ভূমিকায় যে ব্যাপক প্রস্ততি ও সংগঠনের আয়োজন 
আছে, কাব্যে তাহার অতি ক্ষীণ অংশই প্রতিফলিত হইয়াছে । ইহ! এ যুগের 
কবিদের পক্ষে বিশেষ অগৌরবের বলিয়াই মনে হয়। এইবার এই পর্কের 
সামাজিক পটভূমি সম্পর্কে সাধারণ ভাবে কিছু আলোচনা .করা যাইবে । 

এই যুগের সমাজ-জীবনের গ্রন্থিসঙ্কুল নান! বিরোধী ভাববারার মধ্য হইতে 
তিনটি প্রধান ধারাকে পৃথক করা যায়। মোটামুটিভাবে এই তিনটি ধারাতেই 
সে যুগের বঙগসমাজ আন্দোলিত হইয়াছিল । আরও বহু ক্ষুদ্র ধারা ছিল, তবে 
সে বিস্তৃত পরিচয়ের প্রয়োজন নাই। 

প্রথম ধারাকে বলিতে পারি সংগঠন-ধারা ১ ইহার মুখপাত্র রামমোহন । 
তাহার সংগঠন আদর্শের বাস্তব রূপ ব্রাক্ষঘমাজ। তাহার অন্্রগামী হইলেন 
কালীনাথ রায়, মথুরানাথ মল্লিক, দ্বারকানাথ ঠাকুর ও প্রসন্ন কুমার ঠাকুর । 
দ্বিতীয় ধারাকে বলিতে পারি সংরক্ষণ-ধার! ১ ইহার প্রতিনিধি রাধাকাত্ত দেব ; 
তাহার প্রতিষ্ঠান ধর্্মসভা। তাহার অগ্থগামীদের মধ্যে ছিলেন মতিলাল শীল, 
ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, রামকমল সেন প্রভৃতি | তৃতীয় ধারাকে বল। যায় 
বিপ্লবধার ? ইহার প্রতিষ্ঠাভূমি হিন্দু কলেজ, প্রবর্তক ডিরোজিও, অঙস্থবর্তক 
ইয়ং বেঙ্গল” দল। রলিককুষ্ণ মল্লিকঃ কৃ্ধমোহন বন্য্োপাব্যায় রামগোপাল 
ঘোষ প্রমুখ ব্যক্তিগণ এই দলের প্রধান । এই ত্রিদলের উর্ধে ছিলেন বঙ্গবাশীর 
পরম মঙ্গলাকাজ্জী মহামতি ডেভিড হেয়ার । তিনি রামমোহন-রাধাকাস্তেরও 
বন্ধু আবার ইয়ং বেঙ্গলের প্রতিষঠাভূমি হিন্দু কলেজের সহিতও সংযুক্ত। স্থুলবুক 
সোসাইটী”র সভ্য হুইয় তিনি রামমোহনের সহিত স্কুলপাঠ্য পুস্তকও লিখিয়াছেন, 


আধুনিক বাংল। কাব্যের ভূমিকা ৯ 


আবার '্থুল সোসাইটা'তে রাধাকাস্ত দেবের সহিত যুগ্ম সম্পাদকরূপে ইংরাজী 
ও বাংল! শিক্ষার জন্য স্কুল স্বাপনাও করিয়াছেন । - বাংলাদেশে নবযুগের 
স্থত্রপাতে হেয়ারের সাধনা এই তিনটি দল অপেক্ষ। কিছুমাত্র কম নয় ; তাহার 
আদর্শ লইয়া তিনি নিজেই একটি স্বতন্ত্র ধারা । 

রামমোহনের আদর্শ হইল প্রাচীনকে নবীন মন্ত্রে দীক্ষিত করিয়! লওয়া; 
প্রাচীন প্রতিষ্ঠাতূমির উপর নৃতন ভাব-সৌধ নির্মাণ কর! । প্রাচীনকে পরিহার 
করিলে সংস্কতি-এতিহকে পরিহার করিতে হয়, তাহা! মঙ্গলের নয়। আবার 
প্রাচীনকে সংস্কার করিয়। না লইলে তাহ! দ্বার! যুগপ্রয়োজন মিটিবে না ? 
রামমোহনের মন্ত্র তাই প্রাচীন-নবীনের সমন্বয় মন্ত্র, প্রাচীনের সংস্কার মন্ত্র। মে 
সংস্কার কেবল ধর্মে নয়; সমাজনীতিতে, শিক্ষানীতিতেও | 

রাধাকান্ত দেবের ধর্মসভার আদর্শ হইল সনাতন হিন্দুরর্শের প্রচার ও 
প্রসার বৃদ্ধি করা ; প্রাচীনকে সর্ধপ্রযত্বে নবীনের স্পর্শ হইতে রক্ষা করা । এই 
আদর্শের অস্থবর্তন দেখি ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতায় । 

ভিরোজিওর “একাডেমিক গ্যাসোসিয়েসান” ও ইহার সভ্যবৃন্দের আদর্শ 
হইল-_প্রাচীন সংস্কার-বিশ্বাস স্বাধীন চিত্তবৃত্তির পক্ষে অস্তরায় ; প্রাচীন যুগের 
অচলায়তন তাঙ্গিয়া তাহার মধ্যে নবীন যুগের মুক্ত হাওয়াকে আমন্ত্রণ করিতে 
হইবে। এই যুগের শ্রেষ্ঠ কবি মধুস্দন প্রত্যক্ষভাবে ডিরোজিওর ছাত্র না 
হইলেও, যে সময় তাহার আবির্ভাব সে সময় ডিরোজিওর প্রভাব আধুনিক বঙ্গ 
যুবকদের উন্মত্ত করিয়! তুলিযাছিল। মধুস্দন পতঙ্গবৎ সেই আদর্শে ঝাপাইয়া 
পড়িলেন। মধুস্থদনের ব্যক্তিজীবনের উচ্ছ,ঙ্খলত। ও জ্ঞান-পিপাসায় ডিরোজিওর 
প্রভাব অচ্গভব করি; কাব্যে ইয়ং বেঙ্গল'এর প্রত্যক্ষ প্রভাব নাই, পরোক্ষ 
প্রভাব আছে । ব্যক্তিজীবন অপেক্ষা কবি-জীবনের উপর মধুক্দনের মমত! কিছু 
বেশি, তাই “ইয়ং বেঙ্গল'এর উচ্ছ.ঙ্খলতার হলাহল ব্যক্তি-জীবনের জন্য সঞ্চিত 
রাখিয়া তিনি কবি-জীবনকে উদ্ধেস্থাপন করিয়াছিলেন, কারণ ইয়ং বেঙ্গলের 
অশ্রান্ত বিপ্লবী-মনোভাব লইয়া কাব্য রচন! করা সম্ভব নয়। তবে ছুইটি 
বিরোধী ভাব একই ব্যক্তির মনে একত্র থাকায় কিছু পারম্পরিক প্রভাব 
পড়িয়াছে। ইহার দৃষ্টান্ত মধূহ্দনের রাবণ চরিত্র । 

এই তিনটি ধারার প্রথম বঙ্গমস্থল বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় | বঙ্কিমচন্দ্র 
“ইয়ং বেঙ্গল'এর উচ্ছ.আলতা! নাই, কিন্ত স্বাধীন চিত্তের বিকাশ আছে। সনাতন 
হিন্দুধর্ম পূর্ণ আস্থ। আছে, শ্রদ্ধ! আছে, কিন্তু ভণ্ডামি-গোঁড়ামি নাই। প্রাচীন 


১ আধুনিক বাংল! কাব্য 


ভারতীয় সংস্কৃতি ও এঁতিহ্ৃকে তিনি সত্রদ্ধটিত্তে গ্রহণ করিয়াছেন, আবার 
পাশ্াত্ত্য ভাবধারাকেও উপেক্ষ! করেন নাই । তবু বঞ্িমচন্দ্রের মধ্যে এই মিলন 
যেন পূর্ণ নয়, লে ধিলন পূর্ণ হইয়াছে রবীন্তরলাথে । তবে বঙ্কিমচন্ত্রের সময় 
হইতে বাংলার সমাজ-জীবনে ভাব-বিরোধের তীব্রতা যেম বাদ পাইয়াছে ; 
এবং ১৮৭০-১৯০০ এই ষুগটির মধ্যে বাংলার সমাজ জীবনে সমন্বয় আদর্শ 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । পরে এ সম্পর্কে আলোচন! করিয়াছি ; সুতরাং এখানে 
তাহার উল্লেখ করিবার প্রয়োজন নাই । 

এই যুগের কষিদের মধ্যে ঈশ্বরচন্ত্র সংরক্ষণ দলে, মধুস্থদন “ইয়ং বেঙ্গল'-এর 
দলে, মবীনচন্্র বঙ্িমী দলে । রঙ্গলাল, বিহারীলাল এবং হেমচন্দ্রকে কোন বিশেষ 
দলভুক্ত কর! যায় না। বিহারীলাল সম্পূর্ণ স্বতশ্ত্র; রঙ্গলাল-হেমচন্ত্র কোন 
নির্দিষ্ট ধারাভুক্ত না৷ হইলেও সাধারণ ভাবে জাতীয়-মন্ত্রে দীক্ষিত। 
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ঈশ্বর গুপ্তকে এই যুগের প্রথম কবি বলিয়! নির্দেশ করিয়াছি ; কিন্তু যুগের স্থত্র- 
পাত এক! ঈশ্বর গুপ্তকে লইয়! নয়, তিনি একটি বৃহত্তর কবিগোষ্ঠীর উত্তরসাধক । 
সেই কবিগোষ্ঠীর রচনার পরিচয়ও এই প্রসঙ্গে দেওয়া দরকার । ঈশ্বর গুপ্তের 
সহিত তাহার পূর্ববস্তী কবিওয়াল! সম্প্রদাষের যোগ প্রধানত প্রকাশ রীতিতে । 
কবিওয়ালাদের ভাষায় ও বর্ণনাভঙ্গীতে যে একটা সহজ অকৃত্রিমত৷ লক্ষ্য কর! 
যায়, ঈশ্বরচন্দ্র উত্তরাধিকার স্থত্রে সেই ধর্টি পাইয়াছেন। তবে তীক্ষ বিদ্রপ 
কটাক্ষের ভঙ্গীটি ঈশ্বরচন্দ্রের নিজস্ব । কবিওয়ালাদের রচনার ভাবগত 
প্রভাব পড়িয়াছে ঈশ্বরচন্ত্রের অধ্যাত্ববিষয়ক কবিতাগুলির উপর ; যথাস্থানে 
তাহার আলোচনা করা যাইবে । তাহার পূর্বে ঈশ্বর গুপ্ডের পূর্ববর্তী কবিওয়ালা 
সম্প্রদায় সন্বন্ধে সাধারণ ভাবে কিছু আলোচন! করিবার প্রয়োজন আছে। 
কৰিওযালাদের রস-রুচিবোধ সম্বন্ধে আমাদের ধারণা বিশেষ উঁচু নয়। 
একথ ঠিক যে কবিগানের বছ অংশে প্ররুত কাব্যরস অপেক্ষা অরসিকের 
কুরুচির প্রশ্রয় আছে এবং এই কুরুচি ও অশ্লীলতার প্রভাব ঈশ্বরচন্্র পর্য্যস্তও 
বিস্তারিত হইয়াছে। তবে এই রুচি বিকৃতির জন্ত কবিওয়ালাদের স্ুলরুচি 
ৰা যুগপরিবেশ কোনটি বেশি দায়ী তাহাও ভাবিয়া দেখিতে হইবে । এমন 
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যুগে ইহাদের আবির্ভাব এবং দৈষক্রমে এমন সব শ্রোতাদের মলোরজন 
ইহাদের করিতে হইয়াছে যে ইচ্ছায় হউক, আর অনিচ্ছায় হউক, উহাদিগকে 
রচনার মধ্যে কিছু ভেজাল দিতে হইয়াছে, যাহাতে বিক্কৃত রুচির শ্রোতার! 
সহজেই মুগ্ধ হয়। তাই কবিওয়ালাদের গানে যে ভাববিশুদ্ধির অভাব দেখ! 
যায় তাহায় জন্য যতটা দায়ী যুগপরিবেশ, ততট! দায়ী কবিওয়ালার! মদ বা 
শ্রোতারাও নয়। কবিগামের আলোচনার পূর্বে তাই এযুগের গতি প্রন্কতির 
একটা মোটামুটি পরিচয় দেওয়া প্রয়োজন । 

কবিগানের সমৃদ্ধির যুগ ১৭৬০ হইতে ১৮০০ পর্যস্ত। আবার এইটিই হইল 
বাংলাদেশের অরাজক-বিশৃঙ্খলার যুগ। এই অরাজক-বিশৃঙ্খলার প্রভাব যে 
কিরূপ সর্বব্যাপী এবং সুদূরপ্রসারী হইয়! বাংলার সামাজিক, সাংস্কৃতিক ও 
সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠাকে বিপর্ধ্স্ত করিয়াছিল, এধুগের রায় পরিষেশ হইতে 
তাহ! অস্থমান কর! শক্ত নয় । 

১৭৫৭ হইতে বাংলাদেশে দ্বৈত-শাসনের যুগ। ইংরাজ শোষক, নবাব 
শাসক | দেশের উপর প্রভৃত্ব ইংরাজের, শাসম-দায়িত্ব নবাবের | অ্বশাসন 
প্রতিষ্ঠায় ইংরাজের ইচ্ছা নাই, তাহাদের লক্ষ্য রাজন্বের উপর। নবাবের 
ভাগ্যে শৃন্ত রাজকোব। শূন্য রাজভাগ্ডার নিয়া রাজ্যশাসন কর! যায় না, ভাই 
নবাবও নিষ্ফিয়। এই দ্বৈত-শাসনের জতাকলে পড়িয়া বাঙ্গালীর দুরবস্থার 
অবধি রহিল না। 

ইংরাজ ও নবাবের পেষণে সর্বস্বান্ত ও দেউলিয়! হুইল বাংলার জমিদার- 
শ্রেণী। এই জমিদারেরাই বাংলার সাহিত্য-সংস্কতির পোষক | এই জমিদার 
বাড়ীতে বাঙ্গলার বারোমাসের তেরে! পার্বণ, উৎসব, শিক্ষা, ধর্মালোচনা । 
জমিদার বাড়ীতেই অপরাধীর দণ্ডবিচার, গুণীর পুরস্কার, শিল্পীর শিরোপা! । 
জমিদার কেবল জমির মালিক নন্‌, প্রজার সহিত তাহার কেবল ব্যবহারিক 
সম্পর্ক নয়, ভাবের সম্পর্ক। এই জমিদারের! সর্বস্বাস্ত হওয়ায় বাংলার 
সংস্কৃতি-সাহিত্য, শিক্ষা-ধর্ত্ম আয়শ্রচ্যুত হইল, অথচ নৃতন কোন আশ্রয়কেন্্রও 
তখন গড়িয়! উঠে নাই। 

এই ষুগের ইংরাজ ও দেশবাসীর চি্তাধারার চমৎকার বিশ্লেষণ করিয়াছেন 
শিবমাথ শাস্ত্রী মহাশয় তাহার বছখ্যাত “রামতহ্ছ লাহিড়ী ও তখকালীন 
বঙ্গলমাজ? নামক গ্রন্থে । প্বণিক্দিগকে রাজ! হইয়া বসিতে ও রাজার কর্তব্য- 
সকল হৃদয়ে ধারণ করিতে অনেকদিন গেল। অপর দিকে প্রজাদিগেরও 
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নুতন রাজাদিগের প্রতি বিশ্বাস স্থাপন করিতে বহুদিন লাগিল। প্রথম প্রথম 
এদেশীয় লোক বুঝিতে পারে নাই ইংরাজেরা স্থায়ী হইয়৷ এদেশে বসিতে 
পারিবে কিন|। পলাশীর যুদ্ধে তাহারা দেশ জয় করিল বটে, কিন্তু চারিদিকে 
অস্তব্বদ্রোহ চলিল। *** ১৮২৫ সালের মধ্যে এই সকল উপদ্রবের অধিকাংশ 
প্রশমিত হইল। বিগত শতাব্দীর প্রারভ হইতেই এদেশীয়গণ অঙ্কুভব করিতে 
লাগিলেন যে ইংরাজ রাজ্য স্থায়ী হইল এবং তাহাদিগকে এই নবরাজ্যের 
ও নৃতন রাজাদিগের প্রয়োজনাহুসারে গঠিত হইতে হুইবে। ইংরাজ রাজ- 
পুরুষগণও হৃদয়ঙগম করিলেন যে ভারত-সাসম্রাজ্য বছ বিস্তীর্ণ হইয়া যাইতেছে 
এবং সেই সাম্রাজ্যের দায়িত্বভার তাহাদের মন্তকে।”--এইভাবে পারস্পরিক 
বোঝাবুঝির পালা সমাপ্ত হইবার পর আর এক সমস্যা দেখা দিল-_রাজ্য- 
ব্যবস্থায় কোন্‌ আদর্শ অহ্থস্থত হইবে--প্রাচীন বা নবীন? 

এই শাসন-অব্যবস্থার যুগে সাধারণ ধনী-দরিদ্রের নৈতিক আদর্শ কিরূপ ছিল 
তাহা সহজেই অনুমান কর! যায়। শিবনাথ শাস্ত্রী মহাশয়ও তাহার পরিচয় 
দিয়াছেন, “এই সময় শহরের সম্পন্ন মধ্যবিত্ত ভদ্রগৃহস্থদিগের গৃহে বাবু নামে 
এক শ্রেণীর মাহুষ দেখা দিয়াছিল। তাহারা পারসী ও স্বল্প ইংরাজী শিক্ষার 
প্রভাবে প্রাচীন ধর্থে আস্থাবিহীন হইয়া ভোগস্থখে দিন কাটাইত। *** এই 
বাবুর দিনে ঘুমাইয়া, ঘুড়ি উড়াইয়া, বুলবুলির লড়াই দেখিয়া, সেতার, 
এস্রাজ, বীন প্রভৃতি বাজাইয়া, কবি-হাপ-আখড়াই, পচালী প্রভৃতি শুনিয়।, 
রাত্রে বারাঙ্জনাদিগের আলয়ে আলয়ে গীতবাছ্ছ ও আমোদ প্রমোদ করিয়া কাল 
কাটাইত এবং খড়দহের মেলা ও মাহেশের স্সানযাত্রা প্রভৃতির সময়ে 
কলিকাতা হইতে বারাঙ্গনাদিগকে লইয! দলে দলে নৌকাযোগে আমোদ 
করিতে যাইত।” ধনীদিগের নৈতিক চরিত্রের পরিচয় দিতে গিয়া শাস্ত্রী 
মহাশয় বলিয়াছেন, “ধনী গৃহস্থগণ প্রকাশ্টভাবে বারবিলাসিনিগণের সহিত 
আমোদ করিতে লজ্জাবোধ করিতেন না । তখন উত্তরপশ্চিমাঞ্চল ও মধ্য- 
ভারতবর্ষ হইতে এক শ্রেণীর গায়িকানর্ভকী শহরে আসিত, তাহার! বাইজী এই 
সনত্ান্ত নামে অভিহিত হইত। নিজভবনে বাইজীদিগকে অভ্যর্থনা করিয়। 
আনা ও তাহাদের নাচ দেওয়া ধনীদের একটা প্রধান গৌরবের বিষয় ছিল। 
**গ এমন কি বিদেশিনী ও যবনী কুলটাদিগের সহিত সংস্ষ্ হওয়া দেশীয় 
সমাজে প্রাধাস্তলাভের একটা প্রধান উপায়স্বর্ূপ ছিল” 

ভারতচন্দ্রের বিষ্যাহন্দরের ওপ্রপ্রণয়ের প্রত্যক্ষ প্রভাব বাংলাদেশের আকাশ- 
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বাতাসকে বহুদিন পূর্ণ করিয়৷ রাখিয়াছিল। সে প্রভাব রূপান্তরিত হুইয়! 
এবং অন্থকূল ক্ষেত্র পাইয়! প্রায় ১৮৪৫ পর্য্স্ত বাংলাদেশের এক শ্রেণীর 
জনচিস্তের উপর ক্রিয়াশীল ছিল। সুতরাং এই যুগপরিবেশে যে গানগুলি রচিত 
হইয়াছিল, তাহাতে উচ্চ নৈতিক আদর্শ আশা! করা যায় না, পরন্থ আদিরসের 
উষ্ণ শজোতই প্রবল হইবার কথা । 

এই সময় বাংলার রাষ্ট্র ও সমাজ ব্যবস্থায় যেরূপ বিপর্য্যয়-বিশৃঙ্খল1 দেখ! 
যায় অনুরূপ বিপর্ধ্যয় কাব্যের ক্ষেত্রেও। প্রাচীন বাংল! কাব্যের রসপ্রবাহ 
ভারতচন্ত্ের পূর্বেই ক্ষীণ হইয়! আপিয়াছিল। কিন্ত ভারতচন্ত্রের অসাধারণ 
শিল্পপ্রতিভ1৷ শব্দ-সঙ্গীতের যাছ্মন্ত্রে শুষ্ক মৃত ভাবদেহে কৃত্রিম কল্লোল ও 
তরঙ্গ জাগাইয়াছে। অগ্রদামঙগলের প্রাচীন কথাবস্তকে ঘিরিয়! কবি যে রসের 
মধুচক্র গড়িয়াছেন, এই সাধারণ ও সুপরিচিত কাহিনীর মধ্যে যে যুগোপযোগী 
কাব্য-তাৎপধ্ধ্য আবিষ্কার করিয়াছেন, তাহ! এক অভিনব কবিকর্ম্বের ইঙ্গিত 
বহন করে ৷ এই তাৎপর্যের বিস্তৃত আলোচনার স্বানাভাব ; এক কথায় বলিতে 
পারি--ভক্তির স্থানে বুদ্ধি, আস্তরিকতার স্থানে কৌশল, গভীরতার স্থানে 
সাঞ্ষেতিকতা। কিন্ত ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর পর তাহার কাব্যের নৃতন ইঙ্গিত 
গ্রহণ করিবার মত শক্তিশালী কবির আবির্ভাব ঘটিল না। ভারতচন্ত্রের 
পর হইতে বাংল! দেশের রাষ্থ্র ও সমাজের অব্যবস্থা শক্তিশালী কবির আবির্ভাব 
না ঘটবার একটি কারণ । 

কাব্যে যখন এইরূপ অরাজকতা; অর্থাৎ প্রাচীন আদর্শ লোপ পাইয়াছে 
অথচ নুতন আদর্শ গড়িয়া উঠে নাই, তখন অপেক্ষাকৃত স্কুল কবিত্বসম্পন্ 
কবিওয়ালার! বাংল কাব্যের আসরে প্রধান গায়েন। এই যুগে তাহারা যে. 
এত প্রাধান্ত পাইয়াছেন যুগপরিবেশই তাহার কারণ। যে ভূমিতে বিরাট 
মহীরুহের বীজ অস্কুরিত হয় না সেখানে আগাছ! জন্মাইতে পারে । বাংল! 
কাব্যের জমিতে তখন মহাকবির আবির্ভাবের উপযোগী উর্বরত! ছিল না, তাই 
কবিওয়ালাদের স্তায় বু আগাছা দেখানে মাথ! উঁচু করিয়াছে । মহাকবিদের 
তুলনায় কবিওয়ালার! আগাছা! সেকথা শ্বীকার করিতে কু বোধ করা৷ উচিত 
নয়। বিশৃঙ্খল-অরাজকতায় ইহাদের আবির্ভাব, সুস্থ-শাস্তিময় পরিবেশে 
ইহাদের বিলাপ। এই স্বল্লকালে তাহারা একটি যুগ স্থ্টি করিয়৷ গিয়াছেন-_ 
সে যুগ সন্ষিযুগ । নৃতন-পুরাতনের সংযোগের যুগ। প্রাচীন যুগের সিদ্ধিকে 
নবীন যুগের আগন্তকদের হাতে পমর্পণ করিয়া ইহারা প্রাচীন-নবীনের 
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সংযোগকে সুদৃঢ় করিয়াছেন । এবং সে শুরব্রত উদ্যাপন করিয়াছেন 
কবিওয়ালাদের সুযোগ্য উত্তরসাধক-_-কবি ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত । 


11 শত ॥| 


কবিগানকে প্রধানত ছুইটি ভাগে বিভক্ত কর! যায়--ভবাশী-বিষয়ক ও 
রাধাকষ্ণ বিষয়ক। ভবানী-বিবয়ক গানগুলির মধ্যেও আবার দুইটি শ্রেণী 
আছে--এক শ্রেণীতে ছুর্গার এশ্বধ্যভাব আর এক শ্রেণীতে মাধুর্যভাব। 
কিন্ত প্রশ্বর্্যভাব গানগুলির বাহ্ৃরূপ ; এশ্বরধ্যভাব দিয় গানের আরম্ভ 
করিলেও ক্রমশ কবি আরাধ্যাদেবীর সহিত মাতৃসম্পর্ক স্থাপন করিয়৷ 
নানাপ্রকার অন্ুযোগ-অভিযোগ করিয়াছেন; দেবীর এশ্বর্যযরূপের মধ্য 
হইতে সস্তানের আবেগ-আকুতি লইয়! প্রধান হইয়া উঠিয়াছেন কবি স্বয়ং | এই 
গানটির স্থচন। দেবীর শব্ধ কূপের বর্ণনা দিয়! 
“জয়! যোগেন্দ্র জায়া, মহামায়! মহিমা! অসীম তোমার । 
একবার দুর্গা ছূর্গ| বলে, মে ভাকে মা তোমায় 
তুমি কর তায় ভবসিম্ধু পার ॥৮ 
একটু পরেই দেখি, গানে ম| গৌণ হইয়! গিয়াছেন, প্রধান হইয়! উঠিয়াছেন 
কধি-_ 
“তবু সম্তানের মুখে চাইলে না মা 
আমায় দয়া কোরলে নামা 
পাষাণে প্রাণ বাধলি উমা, মায়ের ধর্ম এই কি মা!” 
-এশ্ব্্য ভাষের গানগুলিতে কবিওয়ালার! কোনন্ধপ রুতিত্ব দাবী করিতে 
পারেন ন! ৷ ইহার কারণ, কবিওয়ালারা অনেকখানি স্বভাব-কবিদের পর্যায়ের ; 
নিরল্ঘঘ তত্বকে অবলম্বন করিয়। তাহার! কবিতা রচন! করিতে পারেন ন। । 
তাহারা তাহাদের ঘরের মধ্যেই মিলনধন্মী পরিবারকে কেন্দ্র করিয়া নিত্য 
যে ভাবসমুদ্র তরঙ্গিত হইতে দেখিয়াছেন, তাহারই একটুখানি কল্লোল, 
একটুখানি স্পন্দন এই গানগুলির মধ্যে সংহত করিয়া রাখিয়াছেন। তাই 
তাহাদের গানগুলি তত্বরূপের জন্ত নয়, একটা চমৎকার আটপৌরে ঘরোয়া 
ডাবের জন্ত রমিক চিত্তের স্বীকৃতি পায়। 
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তাহাদের অকৃত্রিম ভক্তিভাবকেও তাহার! খুবই সহজ ও স্বাভাবিক ভাবে 
প্রকাশ করিতে পারিয়াছেন। এই গানটিতে দেখি কবি মুকি চান দা, চান 
হুর্খার পায়ে অচল! তক্তি। 
| প্যেন ভক্তি থাকে তোমার রাজ! পায় 
আযুর মুক্তি পদেতে কাজ নাই ॥ 
আমি শুনেছি শিব-উভি, দেবিব শিব-শক্তি 
কোরেছি মনে মনে যুক্তি তাই ॥” 
নির্ধাণে কবির অনিচ্ছা ; কবির আপক্তি সংসারের উপর । আসক্কি' ত 
বন্ধন, কিন্ত সেই সঙ্গে আছে বন্ধন-মুক্তির উপায়--ভক্তি। বন্ধন-যুক্তির সাধনা 
সকলের নয়, সন্ন্যাসীর ; ভোগাসক্তির সাধন1--সেও মান্থষের নয়, জড়ের। 
মাহষের সাধন! যেমন বন্ধনের, তেমনি বন্ধন-মুক্তির | তাই কবি বলেশ,-_ 
“বলে নির্বাণে কি আর হবে 
বিজ্ঞানে দেহি মে শিবে; 
সঙ্ঞানে এই ভবে আসি যাই।” 
এই পর্য্যায়ের গানগুলিতে যে ভাবটি প্রকাশ পাইয়াছে তাহা এই-_ 
সংসারকে ফাকি দিয়া মুক্তি চাই ন! + তীর্থের দ্বারে দ্বারে ঘুরিয়া শুন্য পুণ্যের 
ভাগার পুর্ণ করিতে চাই না-_ 
| “গয়৷ গঙ্গা বারাণসী 
হয় ভ্রমণে ভ্রম তীর্থ কাবেরী কুরুক্ষেত্র 
& পদে যত তীর্থরাশি।” 
দুর্গার পাদপগ্পে যেন আমার ভক্তি থাকে । সেই ভক্তিতেই আমার মুক্তি, 
সিদ্ধি, নির্বাণ । এই মোহমুক্ত ও সংস্কারমুক্ত অধ্যাত্বোধের প্রভাব ঈশ্বরচন্দ্রের 
ভগবদৃবিষয়ক কবিতাতেও প্রকাশ পাইয়াছে, তবে ঈশ্বরচন্ত্রের কবিতায় এরূপ 
আবেগ-বিহ্বলতা! প্রকাশ পায় নাই। 
ভবাবী-বিষযয়ক গানের অপর অংশের নাম আগমনী । আগমনী 
গানগুলির পিছনে বাংলাদেশের সমাজ-নিপর্গের একটি ভূমিকা আছে? 
সেই ভূমিকায় আগমনী গানের রস-সৌন্বর্ধ্য যথার্থ প্রকাশ পায়। আগমনী 
গানগুলির মানবিক আবেদন সর্বাধিক । যে সুপরিচিত কাহিনী অবলম্বনে 
গানগুলি রচিত সে কাহিনীটি এই-_ছুধের মেয়ে উমা, তাহাকে পাঠাইতে 
হইয়াছে কৈলাসে শ্বামীগৃহে | জামাই শিব শ্মশানবাসী, গাজা ভাং খায়, গায় 
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ছাইভপ্ম মাখে, সংসারে টির-দারিদ্র্য। এমন অবস্থায় ম! মেনকার দিন কেমন 
করিয়া কাটে 1 মেয়েকে দেখিবার জন্য মায়ের প্রাণ আকুপাকু করে। মা স্বদে 
দেখেন শ্রশানবাসী মৃত্যুপয়ের ঘরে সুবর্ণলতা উমার ছুঃখের অবধি নাই। 
বৎসরান্তে মাত্র তিনটি দিনের জন্য উমা তাহার কোলে আসে; কিন্তু মায়ের 
কুশল-প্রশ্ন, মেয়ের অুযোগ-অভিযোগে তিনটি দিন তিনটি মুহূর্তের মত কাটিয়া 
গায়--তাহার পর-ই বিজয়ার দিনে বাজে বিদায়ের করুণ ভৈরবী । 
গানগুলির নাম আগমনী ; গৌরীর হিমালয় আগমনের কথাই গানগুলির 
মুখ্য বর্ণনীয় বিষয় । তথাপি গানগুলিতে প্রধান হইয়া উঠিয়াছেন মা মেনকা। 
মা মেনক! সহআ্র বঙগজননীর প্রতিনিধি হইয়| কন্যা-বিরহের গভীর ছুঃখ অন্ভব 
করিয়াছেন। কেবল ছুঃখাহ্ুভবই নয়--সকলের কাছেই তিনি অপরাধী । 
ংলাদেশের সমাজ মেয়ের উপর যে অবিচার করিয়াছে, মেনকা বছরের পর 
বছর চোখের জলে সে সমস্ত অবিচারের প্রায়শ্চিত্ত করিয়াছেন । একে মেয়ের 
জন্য তাহার প্রাণ আকুল, তাহাতে আবার গিরিরাজকে ক্রমাগত ভৎ্সন! 
করিয়াও কৈলাসে পাঠান যায় না-_ 
“গিরি তুমি যে অগতি, বুঝে না! পার্বতী 
প্রস্থতির অখ্যাতি জন্মায় ।” 
গিরিরাজ যেমন স্থৃল প্রকৃতির তেমনি উাদাসীন-নিলিপ্ত-_ 
“তোমারে কেউ কিছু বলবে না 
দেখে পাষাণ পরাণ 
আমার লোক গঞ্জনায় 
যায় প্রাণ ।” 
অথচ গিরিরাজের উপর নির্ভর কর! ছাড়! উপায়াস্তরও নাই-_ 
“আমি অচল নারী, চলিতে নারি, 
পারি না যে দেখে আমি ।” 
মেয়ে কিন্ত সেকথা বোঝে না, ভৎ্গপনা করে মাকে-- 
“শিবের থাকিলে বৈভব, বাড়িত গৌরব 
দুবেলা তত্ব ক'রে পাঠাতে ।” 
অতি ছুঃখেই মেনকা তাই বলিয়াছেন-_ 
“মা হওয়া যত জ্বালা» যাদের মা বোলবার 
আছে তারাই জনে ।” 
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এত ছুঃখেও মেনকার ছুঃখ নাই $ মেয়ের মুখ দেখিয়া একবছরের ছঃখের 
্বৃতি মুছিয়! যায়। কিন্তু সে ত ক্ষণিকের জন্ত? দীর্ঘ একবছরের চোখের জল 
শুকাইতে শুকাইতে আবার চোখের জলে জোয়ার আসে মেয়েকে বিদায় দির্ধারি 
সময় । 

আগমনী গান রচয়িতাদের মধ্যে রাম বস্থ শ্রেষ্ঠ । রাম বন্ধ ছাড়া জয়নারায়ণ 

বন্দ্যোপাধ্যায়, কৃষ্ণমোহন ভট্টাচার্য্য ও গোপাল চন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, এই তিনজন 
প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন। গানগুলিতে কোন গভীর দার্শনিক ভাব বা হুক 
কবিত্বের প্রকাশ নাই, অথচ বহুফাল ধরিয়! গানগুলি সাধারণ বাঙ্গালীর হৃৎপদ্ে 
প্রতিষ্ঠিত হইয়। আছে । ইহার একটি কারণ এই যে গানগুলির সহিত বাঙ্গালীর 
জীবন একই সুরে বাধা । এই কবির! যে ঘটনা বা! ভাব বাস্তবে নিত্য অন্ুিত 
হইতে দেখিয়াছেন, তাহাকেই সংগীতের রথে চড়াইয়! সাহিত্যের অমরলোকে 
পৌছাইয়! দিয়াছেন ! 

সংসারের যে ঘটনার প্রতি আমরা! উদাসীন-নিলিপ্ত, তাহ! আমাদের মনের 
উপর কোন ছাপ না রাখিয়া নিশ্চিহ্ন হুইয়! যায়? কিন্তু যে ঘটনা আমাদের 
মনের তন্ত্রীতে গিয়া আঘাত করে, তাহা তখনই নান! সুরে, নান! রাগিণীতে 
প্রকাশ হইয়| পড়িতে চায়। ঘটনার ক্ষণিকতা হইতে, বাস্তবের সাময়িকতা! 
হইতে উদ্ধার করিয়! তাহাকে নিত্যকালের শাশ্বত রস-বন্ত্ব করিয়। রাখিতে ইচ্ছা 
জাগে, লোক-সংগীতের রহস্য এইখানে । এইসব কবির! লৌকিক সংসার-জীবনের 
বিচিত্র মানব-সম্পর্কের মধ্যে একটা নিঃসীম গভীরতার সন্ধান পাইয়াছেন ; 
দেখিয়াছেন মানব-সম্পর্কের এই বিচিত্র গ্রীতিরসের মধ্যে যে অনস্ত মাধূর্য্য, 
উপলন্ধিতে-অহ্ুভবে-আত্মাদনে তাহা নিঃশেষ হয় না। এই অশেষ- 
অনির্বচনীয়কে প্রকাশে ছাড়! তৃপ্তি নাই। তাই কোথায়ও প্রেমিক-প্রেমিকার 
প্রণয়-রাগে, কোথায়ও মা-মেয়ের বাৎসল্য-ন্সেহে, কোথায়ও পতি-পত্বীর 
দাম্পত্য-প্রেমে যেখানেই অশেষের স্থর লাগিয়াছে, সেইখানেই এইসব কবির! 
তাহাদের আনন্দকে প্রকাশ করিয়াছেন । তাহাদের অন্ুতৃতি প্রত্যক্ষ ও গভীর ; 
তাই প্রকাশও পরিচ্ছন্ন ও সহজ। প্রায় অধিকাংশ গানগুলিতেই সহজ 
কথোপকথনের হুরটি অব্যাহত আছে । ছন্দোনৈপুণ্য গানগুলিতে নাই বলিলেও 
চলে। ইহার একমাত্র বৈশিষ্ট্য সহজ-সচ্ছন্দ-সাবলীল গতি । অনেক জায়গায় 
ন্-বিন্তাস গছের মত; তবু ছন্দোভঙ্গ হয় নাই। শব্ধ-চয়নও নিতান্ত আটপৌরে, 
অথচ অপরূপ প্রকাশভঙ্গীর মহিমায় গানগুলি কালজয়ী হইতে পারিয়াছে। 
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রাধারুষ্চের লীলা-বিষয়ক গান-ই কবিগানের প্রধান অংশ এবং কবিগান 
সম্পর্কে যত কিছু .অভিযোগ, তাহ! এই রাধারুষ্চ বিষয়ক গানগুলিকে কেন্ত্ 
করিয়া । কবিওয়ালাদের গানে এমন কোন অংশ চোখে পড়ে নাই, যাহা শুনিলে 
কানে আঙ্গুল দিতে হয়। বেশি কথ! কি, পদাবলী-সাহিত্য যাহাদের পড়! 
আছে (চত্তীদাসের শ্্রীরুষ্কীর্তন ও বিগ্ভাপতির পদাবলী সমেত) তাহার! 
কবিগানে নূতন কোন কথ! শুনিবেন না) ভারতচন্দ্রের কাব্যে যাহাদের রস- 
চেতনা পরিপুষ্ট হইয়াছে, তাহাদের কথা৷ না হয় ছাড়িয়! দেওয়া গেল। তবে 
একটি পার্থক্য আছে--বৈষব পদাবলীতে শক্তিশালী কবির! শিল্পের আবরণে 
ধরনি-ব্যঞ্জনায় যে কথ! শোতন করিয়! বলিয়াছেন, ঠিক নেই কথাটি কবিগানে 
অত্যন্ত সাধারণ লৌকিক ভাষায় বল] হইযাছে। তাই তাহাদের কথ! কানে 
বাজে। বিষ্ভাপতির রাধিকা বলিয়াছেন--*রূপযৌবন আছল দিন চারি, তা 
দেখি আদর কএল মুরারী।৮ এই কাথাটি-ই কবিওয়ালারা বলিয়াছেন 
অন্যভাবে" 
“তোমার চরিত, পথিক যেমত 
হোয়ে শ্রান্তি যুত, বিশ্রাম করে । 
শ্রান্তি দুর হোলে, যায় সেই চোলে 
পুন নাহি চায় ফিরে ।” 
পদাবলী-সাহিত্যের রাধিকারও জীবন-যৌবনের উপর পূর্ণ আসক্তি। কৃষ্ণ 
তাহাকে পরিহার করিয়! গেলেন, তাহার জীবন-যৌবন বিফল হইয়া গেল-_- 
এই প্রবল ভোগাকাক্মা এবং যৌবনের জন্য ক্রন্দন বহ পদে ফুটিয়! উঠিয়াছে। 
সেই ক্রুন্দনের স্বর অনুসরণ করিয়া আরও একটু বাস্তবৃষ্টিতে কবিওয়ালাদের 
বাধিকা বলিয়াছে, 
“জীবন যৌবন গেলে আর । 
ফিরে নাহি আসে পুনর্বার। 
বাচি-তো! বসস্ত.পাবো» কান্ত পাবো! পুনরায় |” 
্ীকষ্ককীর্তনে প্রেমের যে চিত্রটি উপস্থিত হইয়াছে, তাহার উপর একটু 
তত্বের আক্র টানিয় দিলে চিত্রটিকে শোভন ও সংযত বলিয়া মনে করা 
যাইতে পারে, কিন্ত সেই তত্বের আবরণটি সরাইয়া লইলে তাহার মধ্য হইতে 
প্রকট হইবে পরস্্ী-লোদুপ কামান্ধ কফের বীভৎস প্রেমাকুলত। | এই কুৎসিউ 
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প্রেমাভিনয় মহাপ্রভুর প্রেমাদর্শের ভূমিকায় গ্রহণ করি যঙ্গিয়া ইহার কদর্য 
দিকটি তেমন উগ্র হইয়! প্রকাশ পায় না। অস্ত এই তৃমিক! ছাড়াও 
পরবর্তীযুগের পদাবলীতে এমন অনেক কিছু আছে, যাহাতে রাখা-কৃফের প্রেম- 
লীলাকে প্রাক্কত নায়ক-নায়িকার কেলিবিলাসের পর্ধ্যায়ের মনে না করিয়! 
অপ্রারুত বৈকুষ্ঠলীলা মনে করা যাইতে পারে । সে কথা শ্বতন্ব। এখানে যে 
কথাটি প্রাসঙ্গিক, সেটি এই যে কবিগানে এমন কোন প্রেমের চিত্র নাই, যাহ! 
নীতিতে দৃষ্য, রুচিতে বিকৃত | ১ 
কবিগানে সখী-সংবাদ, বিরহ প্রভৃতি পর্যযায়ের কবিতায় রাধারুফের 
প্রেমলীলার মহিম! অক্ষুপ্ণ থাকে নাই । ইহার কারণ ছুইটি--প্রথমত, বৈষ্ব- 
কবিদের মত কবিওয়ালারা মহাজন নন্‌। দ্বিতীয়ত, ইহাদের কবিশক্তির 
বৈশিষ্ট্য। পূর্বেও একবার বলা হইয়াছে যে কবিওয়ালার! হ্বভাব-কবিদের 
সমগোত্রীয় । প্রত্যক্ষ বাস্তবে যে প্রেরণা তাহাদের অনুভূতিকে আন্বোল্গিত 
করিয়াছে, তাহাকেই ইহার! সংগীত-মুখর করিয়া! ভুলিয়াছেন । যে অনুভূতিতে 
প্রত্যক্ষ বাস্তব প্রেরণা নাই সে অহ্ভূতি তাহাদের গানে স্থান পায় নাই; সে 
অহুভূতি প্রকাশের ক্ষমতাও তাহাদের ছিল না। সাধারণ প্রেমিক-প্রেমিকার 
প্রেমলীলার যে চিত্র তাহারা বাস্তবে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, তাহাই ছিল রাধারুষ্ণের 
প্রেমলীল! বর্ণনায় তাহাদের আদর্শ । বৈষব-কবিদের আদশণও যে ইহা 
হইতে স্বতন্ত্র তাহা! বলি না, তবে তাহারা প্রাকতের মধ্যে অপ্রাকৃতের ব্যঞ্জনা 
দিতে পারিয়াছেন। কবিওয়ালারা তাহা! পারেন নাই ; সেই কারণে কষ্ণপ্রেমের 
মহিমা-গৌরব তাহার! ক্ষু্ন করিয়া ফেলিয়াছেন। 
যেমন, “শ্রীমতীর মনে! মানেতে মগনো 
ওখানে এখন যেয়ো না 
মানা করি কলহ আর বাড়াও ন1।” 
অথবা». “তোরে ভালবেসেছিলাম বোলে কিরে প্রেম 
আমার ছৃকুল মজালি 
ছুমাস না যেতে দারুণ বিচ্ছেদের হাতে 
সপে দিয়ে আমায় টা পালালি।” 


১ থেউড় এ আলোচনায় গ্রহণ কর! হয় নাই ; কোন সংকল্ন-গ্রন্থেও খে উড়ের নিদশন নাই 
কবিগানের লৌনর্-বিমেষণেও তাই খে গুড়ে পাক ঘাটাধাটি কর! সঙ্গত নয়। 
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এই প্রকারের ভাব বৈষ্ণব-কবিতায় বহু আছে। কিন্তু সেখানে লথী বা 
রাধার উক্তি ঠিক এতখানি ' লৌকিক বা সাধারণ বলিয়া! মনে হয় না। এ 
কথাগুলিকে কেবল কথ! বলিয়াই মনে হয়। কবি-কল্পনার সাহায্যে কথার 
মধ্যে যে আবেগ ও তরঙ্গ আসে, বাচ্যের মধ্যে যে অনির্বচীয়ের ব্যঞ্জনা জাগে, 
তাহার স্পর্শ ইহাতে নাই । এই লৌকিক প্রকাশ-ভঙ্গী আগমনী গানের পক্ষে 
ভূষণ হইয়াছে, কারণ সেখানে সাধারণ লৌকিক ঘর-সংসারের সুখ-ছু£খের 
ব্যগ্রনা দেওয়াই গানগুলির লক্ষ্য। মেনকা-উমাকে কেন্দ্র করিয়া! মা-মেয়ের 
বাৎসল্য-স্সেহে এই ঘরোয়া-আটপৌরে প্রকাশভঙ্গীর সাহাযো চমৎকার 
ফুটিয়াছে। রাধাকুষ্ণ-বিময়ক গানগুলি ইহার সম্পূর্ণ বিপরীত। সেখানে 
সাধারণ লৌকিক প্রেমিক প্রেমিকার প্রেমাতিনয়ের চিত্রের আশ্রয়ে অপাথিব 
লোকোত্তর প্রেমের ব্যঞ্জন! দ্রিতে হইবে । সেখানে শব্দ কেবল বাচ্যার্থকেই 
প্রকাশ করিবে না, বাচ্যার্থের অতীত রম্যার্থের ইঙ্গিত দিবে । বাচ্যার্থের অতীত 
ঘে রম্যার্থ, শব্দের নিকট হইতে তাহা! আদায় করিতে ছুল্লভ কবি-শক্তির 
প্রয়োজন । কবিওয়ালাদের তাহা ছিল না । লৌকিক-ভাব যে কবি-কল্পনার 
আশ্রয়ে “অতিশয়” হইয়। কাব্যে রসন্ূপ পায়, কবিওয়ালাদের মধ্যে সে কবি- 
কল্পনার অভাব। রাধাকষ্ণের লীলাবিষয়ক গানে তাই কবিওয়ালারা আগমনী 
গানের মত কৃতিত্ব দাবী করিতে পারেন ন|। 

বৈষ্ণব-কবিদের পদরচনার পিছনে একট! বিপুল রসশাস্ত্রের আদর্শ ছিল, 
একটা বিরাট গোঠ্ঠী-মনোভাব সক্রিয় ছিল। সেই আদর্শের নিযস্ত্রণে প্রত্যেক 
কবি একই ভাবের একই সুরের পদরচনা করিতে পারিয়াছেন। কবিওয়ালাদের 
সেন্ূপ কোন আদর্শ ছিল না । তাই তাহাদের গানের মধ্যে অনেক স্ববিরোধী 
ভাব দেখা যায় এবং তাহাদের রাধিক! চরিত্রের মধ্যেও এক্য-সঙ্গতিব বিশেষ 
অভাব লক্ষ্য করা যায়। তিনি কখনও উচ্চ আদর্শ-জ্ঞাপক গভীর ভাবের কথা 
বলিযাছেন, আবার কখনও একেবারে সাধারণ নায়িকার স্তরে নামিয় 
আসিয়াছেন। ইহাতেই অনুমান করা যায় যে কবির মনে নির্দিষ্ট কোন আদর্শ 
ছিল না, এবং তাহার অন্ভূতি-আবেগও তেমন গভীরভাবে জাগ্রত হয় নাই, 
যাহাতে ভাবে ও প্রকাশরীতিতে একট! সমতা আসে । লিরিক-কবির অনুভূতি 
যখন প্রকৃতই উত্রিক্ত হয়, তখন তাহা একটি রস-নিটোল গান বা কবিতায় 
প্রকাশ পায়। তাহার মধ্যে কোন দুর্বল ব৷ তুচ্ছ অংশ থাকে না। কারণ 
লিরিক-অন্ভূতি একটা ক্ষণিকের স্পন্দন। এই স্পন্মন যেমন ক্ষণিকের তাহার 


আধুনিক বাংল! কাব্যের ভূমিকা ২১ 


প্রকাণও তেমনি ক্ষুপ্রাবয়ব ও নীরন্জ। আখ্যায়িকাকাব্যে, মহাকাব্যে, 
উপন্যাসে, এমন কি নাটকেও দুর্বাল অংশ থুঁজিয়! পাওয়া, যায়--কিস্ত লিরিকের 
কোন অংশ নাই। তাহা একটি অখণ্ড শিল্পবস্ত। কবিগান লিরিকের. এই 
বৈশিষ্ট্যে বিশেবিত হইয়। একটা সমগ্র শিল্পবস্তরূপে দানা বাঁধিতে পারে নাই। 
একটি গানেরই স্থানে স্থানে চমৎকার কবিত্ব, প্রকাশভঙ্গীও অভিনব ; কিন্ত 
সমগ্র গানটি পড়িলে বহু বিরতি দেখ! যায়। যেমন, 
“মনে রেল সই মনের বেদন|। 
প্রবাসে, যখন যায় গো সে 
তারে বলি বলি বল! হোল না । 
শরমে মরমের কথা কওয়! গেল না 1৮ 
ইহার পরই যে লাইনগুলি আছে সেগুলি নিতান্তই গগ্ধগন্ধী। 
“যদি নারী হয়ে সাধিতাম তাকে । 
নির্লজ্জ রমণী বোলে হাসিতো৷ লোকে। 
সখি ধিক থাক আমারে, ধিক্‌ সে বিধাতারে 
নারী জনম যেন করে না।” 
কবিগানের বহু জায়গায় পদাবলী-সাহিত্যের প্রত্যক্ষ-পরোক্ষ প্রভাব 
আছে। বিস্তৃত উদ্ধৃতি সহযোগে তাহ! দেখাইবার স্থানাভাব। এখানে সামাস্ত 
কয়েকটি উদ্ধৃতি দিতে চাই; ইহাতে কবিগানের উপর পদাবলীর প্রভাব 
কতখানি তাহা বোঝা যাইবে এবং সঙ্গে সঙ্গে কবিগানের কবিত্ব সম্বন্বেও সামান্য 
একটুখানি ইূসার! পাওয়! যাইবে। | 
পৰগলিত পত্রে? চমকিত চিত্তে 
হোতেছে স্থির মানে না। 
যেন এলো! এলে! হরি, হেন জ্ঞান করি 
না এলো মুরারী, পাই যাতন! |” 


'অথবা, “সই, রবি কিরণের প্রায় হিমকর 
এ তন্থু আমার দহিছে 
শিখি পিকরব, অঙ্গে মোর 
বজাঘাত সম বাজিছে। 
'অথব1, “অঙ্গ অগৌর চ্বন চচ্চিত 


বনমাল। গলায় । 


২২ | আধুনিক বাংল1 কাব্য 


গঞ্জ বকুলের মালে, বাধিয়াছে চুড়! 
ভ্রমরা গুঞজরে তায় ।৮ 
এইবার কবিওয়ালাদের রাধিকার প্রেমের সামান্ত একটু পরিচয় দিয়া 
আলোচনা শেষ কর! যাইবে | অনেকে রাধিকার প্রেম দৈহিক ভোগ-লালসার 
সহিত যুক্ত বলিয়! উপেক্ষা! করিয়াছেন। কিন্ত এমন বহু গান আছে যাহাম্বারা 
প্রমাণ করা যায় যে কবিওয়ালাদের রাধিকা! কেবলমাত্র দৈহিক ভোগাকাজ্ষার 
সহিত সম্প,ক্ত নন. | 
একটি পদে দেখি রাধিকা সাধারণ লৌকিক প্রেমের অসারত্ব প্রতিপন্ন 
করিয়! অপাথিব কৃষ্ণ প্রেমের আস্বাদ পাইবার জন্ঠ উৎসুক । তিনি বলেন, 
“সখি, এ সকল প্রেম প্রেম নয় । 
ইহাতে মজিয়ে নাহি স্বখেরে! উদয়। 
এমন পীরিতি করি যাতে তরি ছুদিকো। 
এহিকো আর পাধিকে!। 
শ্রীনন্দ নন্বনে! ছুঃখ ভগ্জনে৷ 
সদা রাখি মনে! তারি পায় ॥৮ 
আর একটি গানে দেখি রাধিকা সখিকে অহ্থরোধ করিতেছেন, 
“কহ সখি কিছু প্রেমেরি কথা 
গং সঃ বং সং 
হায়! কোন প্রেম লাগি প্রহ্কাদে! বৈরাগী 
মহাদেবে! যোগী, কেমন প্রেমে । 
কি প্রেম কারণে, ভগীরথ জনে 
ভাগীরথী আনে ভারতভূমে । 
আমি সেই মত হোয়ে, আছি পথ চেয়ে 
মানসে করি সেন্নপ ভাবনা ।” 
রাম বন্গুর একটি পদে দেখি রাধা মান করিয়াছেন কষ্চন্ূপ আর দেখিবেন 
না, কিন্ত মান রাখিতে রাধার সে কি বিড়ম্বনা! 
"আমি যেদিকে ফিরে চাই, 
সেদিকেই দেখতে পাই 
সজল আখি জলদ বরণে ।” 
যেখানেই আখি পড়ে সেইখানেই কের ব্ধপ জাগে, টক্কু-জোড়া কফমুত্তি । 


আধুনিক বালা কাষ্যের ভূমিকা ২৩ 


কেবল তাই নয়-- 
পশ্যামকে হেরব না ষখি। 
বোলে চক্ষু মুদে থাকি। 
সেক্সপ অস্তরে দেখি ॥৮ 
কুঞ্জ কেবল রাহিরেই নয়--অস্তরে | রাধিকার ভিতর বাহির ফ্ুষ্তময়। 
যে রাধিকা কষ্ণকে ভোগাকাজ্ষার দৃষ্টিতে দেখিয়াছে সে রাধিকা নিশ্চয়ই অস্তরে 
কষ্ঞমুণ্তি দেখে নাই। তাই কবিওয়ালাদের রাধিকা যে প্রেমে কৃষ্ণের সহিত 
বাধা; সে প্রেম কেবল ভোগের নয়--ভোগাতীতেরও । 
সেই রাধিকা বলেন, জীবনে মরণেঃ হরি তোমা বিনে 
' আর নাহিকো সখা |” 
তিনি-ই বলেন, “হায়, পীরিতের কিবা সৌরত আছে 
সে সৌরভ মম অঙ্গে বয়। 
কলঙ্ক পবনে লইয়ে সে বাস 
ব্যাপিলে! ভূবনময় | 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_“কলঙ্ক ও ছলনা ইহাই কবিওয়ালাদের গানের 
প্রধান বিষয়।” এটি আংশিক সত্য। সমগ্রতার মধ্যে কলঙ্ক ও ছলনার বিকৃতি 
সহজেই বিলীন হয়। কলঙ্ক ও ছলনা কবিগানে আছে ; কিন্ত ইহার অতিরিক্ত 
আরও যাহা! আছে তাহা পঞ্চমুখে প্রশংসনীয় । আর ছলনা ও চাতুরীই যদি 
কবিওয়ালাদের উদ্দেশ্য হইতঃ তাহা হইলে বিষয়ের অভাব ছিল না-_বিগ্ভা- 
সুন্দরের গুপ্তকেলির নুড়ঙ্গ-পথও পূর্ব্ব হইতেই খনন করা ছিল। কবিওয়ালারা 
গুপ্ত পথের দিকে না! গিয়! শ্বভাব-সৌন্দ্য্যের পথ ধরিয়াছিলেন। তাহাদের 
সুরুচির পক্ষে এইটি প্রধান যুক্তি। সে সৌন্দর্য্য কতখানি তাহারা পরিশ্ফুট 
করিতে পানিয়াছেন তাহা স্বতন্ত্র বিচার । 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, গোধূলি আকাশের পতঙ্গের মত কবিওয়ালারা! 
বাংলা সাহিত্যের আসরে আকন্মিকভাবে উদ্দিত হইয়া আকপ্মিকভাবে বিলুপ্ত 
হইয়া গিয়াছে । একথা ঠিকই বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে কবিওয়ালাদের স্থায়িত্ব 
দীর্ঘকালের নয়; ইহাদের পশ্চাতে সুদীর্ঘ কালের রম সাধনার ধঁতিহ নাই ) 
তাই বলিয়া ইহাদের গুরুত্ব লঘু করিয়! দেখা সম্ভব নয়। ইহারা বাংলাকাব্যের 
এক মহাদ্র্ধোগের মুহূর্তে আবিভূতি হইয়! সুলভ কবিত্বঃ স্থল অলঙ্কার প্রয়োগ, 
ক্ষীণ রসচেতন! ও প্রচুর চমক-কৌতুক প্রস্তুতির আশ্রয়ে কোনক্রমে বাংলা- 


২৪ আধুনিক বাংলা কাব্য 


কাব্যের শুফপ্রায় রসপ্রবাহটিকে ক্ষীণভাবে বাঁচাইয়৷ আনিয়া পরবর্তী যুগের 
বিরাট ভাবসমুদ্রের সহিত সংযোগ ঘটাইয়াছেন) তাই আধুনিক বাংলাকাধ্যের 
যথার্থ ভূমিক! কবিওয়ালাদের গানে ॥ 


ঈশ্বরঢজ্দ গুপ্ত 
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। বহু প্রচীন কবির মত ঈশ্বরচন্দ্র গপ্তও আধুনিক যুগের রসিক চিত্তের কাছে 
পূর্ণ সমাদর পান ন| ;)নিতান্ত নিরুপায় না হইলে কেবলমাত্র কাব্য রসাস্বাদনের 
জন্য এ যুগের কোন পাঠক ওপ্ত-কবির শরণাপন্ন হইবেন না। (ইহাতে অনুমান 
হয় যে ঈশ্বর গুপ্তের কবিতায় এমন কোন শাশ্বত রস-আবেদন নাই যাহাতে 
সেকালের রসের তরণী একালের রসিকের হৃদয়তটে আসিয়া ভিড়িতে পারে ৷, 
যুগে যুগে সাহিত্যের রূপ পরিবপ্তিত হয়, পাঠকের রুচি-দৃষ্টিরও পরিবর্তন ঘটে ঃ 
কিন্ত এই পরিবর্তন ধর্ম ছাড়াও সাহিত্যের একট। স্থায়ী রূপ আছে, যুগ ও 
কালের ব্যবধান, রুচি ও ভাষার বিভিন্নতা, শিক্ষা ও সংস্কৃতির বৈচিত্র্য ও যাহাকে 
স্পষ্ট বা আচ্ছন্ন করিয়া রাখিতে পারে না-এইটিই সাহিত্যের চিরস্তন রূপ। 
এই চিরস্তন. রূপের হ্ত্রে কালিদাসের সহিত রবীন্দ্রনাথের এবং রবীন্দ্রনাথের 
সহিত সেকৃস্পীয়ারের যোগ ।:ঈশ্বর গুপ্তের কবিতায় মনে হয়, সাহিত্যের এই 
ধর্মটির একেবারে অভাব $) সেইজন্ তাহার কবিতাগুলি অতি সামান্য কালের 
ব্যরধানের আন্তরণও ভেদ করিতে পারিতেছে না। অথচ ঈশ্বর ওপ্ডের 
কবিতাগুলিকে যিনি মংগৃহীত করিয়া উত্তরকালের পাঠকের জন্য সযত্বে রাখিয়। 
গিয়াছেন, রল-বৈদগ্ধ্ে, কাব্যবিচারে স্ত্মদশিতায়, কেবলমাত্র একজন ব্যতীত 
প্রত্যেক বাঙ্গালীর উপর তাহার স্থান। তিমি বঙ্ধিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় । 
বঙ্কিমচন্দ্র ঈশ্বরচন্ত্র গুণ্ডের জীবন বৃত্ধান্তের বিস্তৃত পরিচয় দিয়া, কবিত্বের সুঙ্, 
বিস্বেষণ-দমালোচনা করিয়৷ তাহার কবিতাবলীর একখানি পূর্ণাঙ্গ সংস্করণ 
প্রস্তত কারয়! গিয়াছেন ) ইহ! যে কেবল প্রভাকর-সম্পাদকের প্রতি কুতজ্ঞতা- : 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ২৫ 


স্বীকার বা উৎসাহ-দাতার প্রতি সৌজন্ত-জ্ঞাপন তাহা নয়। বঙ্ষিমচন্দ্র নিশ্চয়ই 
বুঝিয়াছিলেন যে এই কবিতাগুলির রস কেবলমাত্র বর্তমান যুগের পাঠকদের 
মধ্যেই নিঃশেধিত হইবার নয়, ইহাদের মর্খরকোষে যে মধু-সঞ্চয় রহিয়াছে ভাবী 
যুগের গৌড়জনেও তাহা দীর্ঘকাল ধরিয়া! পান করিতে পারিবে । তাই 
কবিতাগুলিকে তিনি ওষধির মত সাময়িক প্রয়োজনে বিনষ্ট হইতে দেন নাই, 
বনম্পতির দীর্ঘ স্থায়িত্ব দিয়া ইহাদিগকে রক্ষা করিয়াছেন । 

ইহা ছাড়! আরও একটি কারণ আছে। উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্য 
সাহিত্য ও সংস্কতির প্রভাবে বাংলা সাহিত্যের বাহিক রূপ ও আভ্যন্তরীণ স্বরে 
একটা গুরুতর পরিবর্তন দেখা দিয়াছিল; এই পরিবর্তনের ফলে বাংল! 
সাহিত্যের ক্ষুত্র নিস্তর্গ হদটির বক্ষে মহাসাগরের অস্থির চাঞ্চল্য প্রকাশ পাইল, 
বাঙ্গালী-জীবনের ক্ষুত্র খণ্ডাকাশ অনস্ত বিশ্বাকাশে মুক্তি পাইল, বাংল! সাহিত্যে 
বাঙ্গালী গৌণ হইয] বিশ্ববাসী প্রধান হইযা উঠিল 6 গুপ্ত কবির সময় হইতে 
ইহার স্থত্রপাত। ঈশ্বর ওপ্তই শেষ বাঙ্গালী কবি এবং তাহার কবিতাগুলিতেই 
বাঙ্গালীর প্রাণের ভাষা শেষবারের মত স্পন্দিত হইয়া উঠিয়াছে-এইজন্ত 
বঙ্কিমচন্দ্র গুপ্ত-কবির কবিতাবলী সাগ্রহে সংগ্রহ করিয়াছেন। এ সম্পর্কে 
বঙ্কিমচন্ত্রের নিজন্ব একটি কৈফিয়ৎ আছে-_***"বাংল1 সাহিত্য কাব্যরাশিভারে 
কিছু পীড়িত। তবে আবার ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা সংগ্রহ করিয়! সে বোঝা 
আরও ভারি করি কেন? সে কথাটা আগে বুঝাই ।*"খাটি বাঙ্গালী কথায়, 
খাঁটি বাঙ্গালীর মনের ভাৰ খুঁজিয়া পাই না। তাই ঈশ্বর গুপ্তের কবিত। 
সংগ্রহে প্রবৃভত হইয়াছি।""'মধুস্ছদন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র, রবীন্্রলাথ শিক্ষিত 
বাঙ্গালীর কবি- ঈশ্বর গুপ্ত বাংলার কবি। *-*এই কবিতাগুলি মায়ের প্রসাদ । 
তাই সংগ্রহ করিলাম |” 

: ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা আলোচনা প্রসঙ্গে এই ছুইটি বিষয়েরই বিস্তৃত 
আলোচন] হওয়৷ দরকার-_তাছার কবিতার স্থায়ী মূল্য এবং তাহার বাঙ্গালী- 
প্রাণতা। অবশ্য এই ছুইটিকে সম্পূর্ণ স্বত্ব প্রসঙ্গ বলিয়! মনে কর। ঠিক হইবে 
'শা--ইহার| পরস্পর আপেক্ষিক । কবির যেটি নিজস্ব বৈশিষ্ট্য সেইটিই তাহার 
কবিতারও স্থায়িত্বের কারণ । বাঙ্গালীয়ারাই ঈশ্বরচন্দ্রের বৈশিষ্ট্-_নহজ, সরল, 
সত্যসন্ধ ভাবটিকে তাহার বাঙ্গালীয়ান! বলিয়া ধরা যাইতে পারে এবং 
এই ভাবটির নিরাভরণ, স্বচ্ছন্দ, সাবলীল প্রকাশেই তাহার কবিতার স্থায়িত্ঠ। 
"এই কবিতাগুলির স্থায়ী রস পৌষ-পার্ধণের পিঠা-পুলির-রস। যে শ্রেণীর 
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ত্৬ আধুনিক বাংল! কাব্য 


পাঠকের কাছে এখন ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা উপেক্ষিত হয় তাহাদের কাছে 
পিঠা-পুলি, 'ত্যাগ্ডাওয়ালা তপা মাছ” মোণার টোপর মাথায় দেওয়া 
“আনারসা'--ইহার কোনটির রসই স্বাছু নয়। সুতরাং বর্তমান যুগের পাঠকের 
অশ্রদ্ধা-উপেক্ষা কবির প্রতি নয় ইহ! ধরিয়! নিয়া ঈশ্বরচন্ত্রের কবিতা৷ আলোচনায় 
উণলাহের সহিত অগ্রসর হওয়। যাইতে পারে। 

. ঈশ্বরচন্ত্রের কবিতার কাব্যমূল্যের কথা ছাড়িয়৷ দিলেও অন্য কারণে তিনি 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহালে অনন্যসাধারণ। বস্তৃত, ঈশ্বরচন্ত্রের কবি-গুরুত্ব 
ঠিক তাহার কবিতার রসোৎকর্ষের উপর নির্ভরশীল নয় ; অন্যান্য কবিদের 
সহিত তুলনামুলক বিচারে তিনি দ্বিতীয় শ্রেণীর, এমন কি তৃতীয় শ্রেণীর কৰি 
হইবেন--কিস্ত যেজন্য বাংল! সাহিতের ইতিহাসে তাহার গুরুত্ব--তাহ! 
্রতিহাসিক গুরুত্ব। গ্রীক দেবতা “জেনাস্‌-এর (বাহার নাম হইতে জাহুয়ারী 
মাসের উৎপত্তি) £ুইটি মুখের একটি গত দিনের দিকে, আর একটি অনাগত 
দিনের দিকে । ঈশ্বরচন্ত্রকেও বাংল! সাহিত্যের “জেনাস্ বল! যায়; তিনি 
বাংলা সাহিত্যের প্রাচীন-আধুনিক যুগের মন্ধিস্থলে দ্রীড়াইয়া ছুইটি যুগকে 
একনুত্রে গ্রথিত করিয়! আছেন। তাহার এক মুখ প্রাটীন অতীতে, আর এক 
মুখ অনাগত ভবিষ্যতে | তাই তাহার কবিতায় একদিকে যেমন পুরাতন ধারার 
অস্থবর্তন আছেঃ অন্যদিকে তেমনি নৃতম ধারার ইঙ্জিতও আছে। সুতরাং 
ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতার রমবিচারের উপর বিশেষ গুরুত্ব ন! দিয়! তাহার কবিতাগুলি 
বিশ্লেষণ করিয়! ইহার মধ্যে প্রাচীন ও আধুনিক যুগের স্থত্রে ছুই কেমন করিয়া 
একত্র বিব্বত হইয়া আছে তাহা দেখা দরকার । ) : ৩ 

এতিহাসিক গুরুত্ব ছাড়াও ঈশ্বর ওপ্তের আর একটি বিশেষত্ব আছে, সেটিও 
তাহার কবিত! আলোচনার সময় সমভাবে বিবেচনা করিয়! দেখা দরকার । 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে ছুই শ্রেণীর যোগী দেখা যায়--কর্মযোগী ও ভাবযোগী। 
কর্ম্মযোগী সাহিত্য-সৌধের মুটে-মুজুরের শ্রমসাধ্য কাজগলি করিয়! থাকেন, 
ভাবযোগী শিল্পীর কাজ করেন। কিন্ত একই লোকের মধ্যে এই মুটে-মুজুর ও 
শি্গী, কর্ণুযোগী ও ভাবযোগীর একত্র মিলন খুব বিরল ক্ষেত্রেই ঘটিয়৷ থাকে। 
ঈশ্বরচন্্র বাংলাসাহিত্যের সেই মুষ্টিমেয় সব্যসাচীদের অন্যতম |, তিনি নিজে 
যেমন লেখনী চালন! করিয়াছেন, তেমনি আরও বহু লোককে লেখনী চালনা 
করিবার শিক্ষা দিয়াছেন। “প্রভাকর” ছিল তাহার পাঠশালা) প্রভাকরের 
পৃষ্ঠায় পরবর্তী যুগের খ্যাতিমান বহু লেখক প্রথম শিক্ষামবিী করিয়াছেন। : 


ঈশ্বর়চজ্ গুপ্ত ২৭ 


ইহাদের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্র, রঙলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, মমোযোহন ঘোষ, বছিমচন্ 
চট্টোপাধ্যয়, অক্ষয়কুমার দত্ত ইত্যাদি প্রধান । ্যোই ঈশ্বরচন্্ের শ্রেষ্ঠ কীণি। 
হার কবিতাবলী আধুনিক যুগের প্রবর্তনায় কতখানি সহায়তা করিয়াছে 
তাহ বিতর্কের বিষয়, কিন্ত তাহার সাহিত্যিক অধমর্ণের দূলই যে আধুনিক 
ঁংল। সাহিত্যের ভিত্তি স্থাপন করিয়াছে তাহা নিঃসন্দেহে বল] যায়। সে 
হিসাবে ঈশ্বরচন্্র আধুনিক বাংল! সাহিত্যের গুরু স্কানীয়। | ঈশ্বরচন্ত্র সম্পর্কে 
কোন আলোচন!য় তাহার এই ছুটি বৈশিষ্ট্য (কর্্মযোগী ও ভাবযোগী) মিলাইয়। 
লইয়। আলোচন! করিলেই তাহার সম্পূর্ণ পরিচয় পাওয়া যাইবে। একমাত্র 
কবি-পরিচয় ঈশ্বর গুপ্তের আংশিক পরিচয় | রী 


1 *. || 


প্রথমে ঈশ্বরচন্ত্রেরে কবি-প্রকতির সাধারণ বৈশিষ্ট্যগুলি হুত্রাকারে নির্দেশ 
করিয়! পরে উদাহরণ পাহায্যে তাহার কবিতাগুলির অস্তরজ-মূলক (1:2505155) 
আলোচন! প্রসঙ্গে এই হুত্রগুলির বিস্তৃত ব্যাখ্যা করিলে গুপ্ত-কধির কবি-ভাবনার 
স্বরূপ ও কবি-প্রতিভার মৌলিকতা' বুঝিতে সুবিধা হইবে। ঈশ্বরচন্দ্রের 
কবিতাগুলির সাধারণ বৈশিষ্ট্য মোটামুটি এইভাবে নির্দেশ কর! যাইতে পারে-- 

১॥ বাংলাসাহিত্যের অন্যান্য কবির সহিত তুলনায় ঈশ্বর ওপ 'তাহার 
কৰি প্রকৃতি বৈশিষ্ট্যে বিশেষিত হইয়া আপন স্বাতন্ত্র্য দাবী করিতে পারেন 
তাহা হইল অতি তুচ্ছ, নগণ্য, উপেক্ষিত অথচ সুপরিচিত বস্তু সমূহে অপন্ধপ 
মহিমা ও কাব্য-গৌরব আরোপ । এই সমস্ত বিষয় হইতে যে কাব্যরস 
নিষ্ধাশন কর! সম্ভব প্রাকৃ-ঈশ্বর গুপ্ত যুগের বাঙ্গালী কবিদের তাহ! ধারণাতীত 
ছিল। ঈশ্বরচন্দ্র এই সমস্ত বিষয় হইতে € আনারস, খ্যাগ্ডাওয়ালা তপস। মাছ, 
পাঠা ইত্যাদি ) এক বিচিশ্রতর রস নিফাশন করিয়াছেন, পরস্ত তাঁহার কবি- 
কল্পনার রশ্মিতে ইহাদের আত্মস্বক্ধূপ আমাদের কাছে স্পষ্ট ও স্বচ্ছ করিয়! 
তুলিয়াছেন । একজন বিখ্যাত পাশ্চাত্য সমালোচকের ভাষায় ঈশ্বরচন্দ্রের এই 
অপাধারণ ক্গমতাকে বল খায় 4০ 91022 ০৫ 006 5০981 0: 1160৩ 212৫ 
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২॥ ঈশ্বরচন্তরের নিসর্গ চেতনা । ইতিপূর্বে বাংলালাছিত্যের বহি প্রস্কতি 

এ রর 


২৮ আধুনিক বাংলা কাব্য 


উদ্দীপন বিভাবের কাজ করিয়! আমিসাছে--বর্ষা প্রেমিক-প্রেমিকার বিরহ- 
ব্যথাকে নিবিড় করিয়াছে, বসস্ত তাহাদের মিলন-ইচ্ছাকে তীব্রতর করিয়াছে। 
এইভাবে প্ররুতি প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলাসাহিত্যে নায়ক-নায়িকার . চিত্তে 
স্থায়ী বা সঞ্চারী ভাযোদীপনে সহায়তা করিয়! কাব্যে গৌণ স্থান অধিকারী 
করিয়া ছিল। : ইস্বরচন্দ্রের কবিতায় সর্বপ্রথম কাব্যের রাজদরবারে নিমর্গের 
স্বতন্ত্র আসন নিদিষ্ট হইল। নিসর্গ যে মানবমনকে কেবল পুলকিত ও 
অশ্রদজল করিয়া দূরে সরিয়া দাড়ায়, তাহ! নয়; নিসর্গের নিজস্ব একটি 
রূপ-মহিম! আছে--পে আপনাতে আপনি স্বতন্ত্র । বর্ষায়, শরতে, শীতে, হেমস্তে 
মিপর্গের বিচিত্র ব্বপ-মাধুরী বাংলাসাহিত্যে ঈশ্বরচন্দ্রই প্রথম প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন । : 

২১৫.০।. ঈশ্বরচন্দ্রের সমাজ-চেতন! | এই সমাজ-চেতনা তাহার মধ্যে এত 
প্রবল» সমাজের আচার-অনাচার, স্ুব্যবস্থা-কুব্যবস্থার প্রত্যেকটি তাহার 
কবিমনকে এমন গভীরভাবে উদ্বেজিত করিয়াছে যে সাধারণতাবে বল! যায় 
৯ সমাজ-চেতনাই ঈশ্বরচন্দ্রের কাব্য-প্রেরণার মূল উৎস |. উনবিংশ শতকের 
এ যুগান্তকারী সমাজ ও রাষ্ট্রবিপ্রবের মধ্যে তাহার আবির্ভাব ন! ঘটিলে হয়ত 
ঈশ্বরচন্ত্রের কবিতাবলী সংখ্যায় অনেক কম হইত। বাংলাসাহিত্যের প্রায় 

সামন্ত কবিরই সমাজের সহিত দৃঢ় যোগস্থত্র রহিয়াছে, কিন্ত সমাজ তাহাদের 

( কাব্য-কবিতায় তাবাবহ বা পটভূমি * ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতায় সমাজই মুখ্য । 

৪॥ ঈশ্বরচন্ত্রের রজপ্রিয়তা। পারমাথিক বা নৈতিক পর্যায়ের 
কবিতাগুলি ছাড়া ঈশ্বরচন্দ্রের সমগ্র কবিতাগুলির মূল সুর রঙ্গ-রসের। জগৎ 
ও জীরনকে তিনি রঙ্গ-রসের গবাক্ষ লনের আলো! দিয়া দেখিয়াছেন। এইটিই 
তাহার কবিতার উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য--তিনি গভীর বিষয়কেও রঙগ-রসের 
গোল।প জলে মিক্ত করিয়া! পরিবেশন করিয়াছেন। প্রকাশ-ভঙ্গীতে, ভাষা - 
যোজনায়, ভাব-ভিত্তিতে, উপমা-নির্বাচনে তাহার কবিতার মধ্য হইতে 
ঈশ্বরচন্দ্রের যে মানস-পরিচয় পাওয়! খায়, তাহাতে নিঃসন্দেহে মনে করা! যাইতে 
পারে যে কিছুকাল পূর্বে জন্মগ্রহণ করিলে তিনি কৃষ্চচন্দ্রের ব্লাজসভায় একটি 
আসন অলম্ধত করিতে পারিতেন। কিন্তু খোসামুদ্রী এ দ্বার সম্ভব হইত 
না, তাই চাকরী স্থায়ী হইত কিনা নিশ্চিত বল! যায় না।” 

& ॥. ঈশ্বরচন্দ্রের যুক্তিপ্রধান মমোভাব। এই লি মমোভাব 
তাহায় ভগন্িধয়ক কবিতাগুলির মধ্যেও বিশেষভাবে প্রকট। ঈশ্বরচন্দ্র যে 


ঈশ্বরচন্দ্র গপ্ত ২৯ 


যুগের কৰি সে যুগেও ঈশ্বরভক্তিতে যুক্তিবিচার অপেক্ষা ভাব-উচ্ছাসের প্রভাব-ই- 

অধিকতর ক্রিয়াশীল। ঈশ্বরচন্দ্রের যুক্তিবাদী মন কিন্তু এই সংস্কার-বিশ্বাসৈর 

চোরাবালির উপর নির্ভর ন! করিয়া যুক্তি-বিচারের শক্ত-কঠিন ভূ-সংস্থানের 

উপর দীড়াইয়া জগ্ৎজীর ও ভগবানের স্বন্ধপ রানা চেষ্টা করিয়াছে । 
তাহার কবিতায় আধুনিকতার অন্যতম লক্ষণ ।) 


৬ |; 'উ্রতিহাসিক-বোধ। এই প্রতিহাসিক-বোধ ঈশ্বরচন্দ্রের অব্যবহিত 
পূর্বেকার শক্তিশালী কবি ভারতচন্ত্রের মধ্যেও অবর্তমান।; ভারতচন্দ্রে 
মৃত্যুকাল ১৭৬০, পলাশীর যুদ্ধ হয় ১৭৫৭ সালে। কবির জীবৎকালের মধ্যেই 
বাঙ্গালী তথা ভারতবর্ষের রাষ্ট্রক্ষেত্রে একটি বিরাট পরিবর্তন সংঘটিত হইয়া 
গেল ? কেবল রাষ্রক্ষেত্রেই নয়, বাংলার সামাজিক ক্ষেত্রেও ইহার পূর্ব হইতেই 
পরিবর্তনের ভাঙ্গন স্কুরু হইয়াছে, কিন্তু এই পরিবর্তনের কোন তরঙ্গ ভারতচন্দ্রের 

কবি-মনকে স্পর্শ করিতে পারে নাই £ যে কবির সজীব কবি-প্রতিভা আছে 
তাহার পক্ষে সমসাময়িক এই গুরুতর রাষ্ট্র ও সমাজ-বিপ্লবের উপর সম্পূর্ণ 
উদ্দাপীন থাকা একেবারেই অসম্ভব বলিয়া মনে হয়। [বাংলা সাহিত্যে 
ঈশ্বরচন্্রই সর্বপ্রথম কবি যাহার মধ্যে সমাজ-সচেতনতা ও-তিহানিক-বোধ 
পুরণমাত্রায় বর্তমান। ইহাও তাহার আধুনিকতার আর একটি লক্ষণ। 
ইহার কারণও আছে, ঈশ্বরচন্দ্রই প্রথম উল্লেখযোগ্য কবি যিনি সাময়িক পত্রের 
সম্পাদক ছিলেন। এই সম্পাদক পদে অধিঠিত থাকায় সমসাময়িক সামাজিক 
ঘটনাগুলি যেমন তাহার কবিতার বিষয়বস্তরূপে গৃহীত হইয়াছে তেমনি 
প্রতিহালিক ঘটনা, বিশেষত যুদ্ধগুলি (শিখযুদ্ধ, দিল্লীর যুদ্ধ, ব্হ্মদেশের যুদ্ধ 
রসৃতি ) তাহার কবিতায় স্থান লাভ করিয়াছে। ঈশ্বরচন্ই প্রথম বাঙ্গালী 
কবি যিনি সমসাময়িক যুদ্ধগুলিকেও কাব্যের বিষয় করিয়া লইয়াছেন। 

৭ || এইবার ঈশ্বরন্দ্রের কবিতাগুলির কয়েকটি গৌণ বৈশিষ্ট্য উল্লেখ করা 
যাইতে পারে-:(ক) তাহার”ভাবা-বৈশিষ্ট্য ; ঈশ্বরচন্ত্রই প্রথম ব্যাপকতাবে 
রাঙ্গালীর মুখের ভাষাকে জাতে তুলিয়া সাহিত্যিক কৌলীন্য দান করিয়াছেন। 
(খ) ত্বাহার উপম-বূপক ও অন্থপ্রাস অলঙ্কারাদির প্রয়োগ বৈশিষ্ট্য । (গ) তাহার 
কবিতার নিরাভরণ ভঙ্গী $ ইহা ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতার আর একটি উল্লেখযোগ্য 
বৈশিষ্ট্য। তাহার কবিতাগুলি যেন খনি হইতে সগ্ঘ তোল। সোনা, আর্টের 
প্রক্রিয়া দ্বারা অন্যান্য খনিজ ধাতু হইতে এই সোনাকে শোধন বা পরিচ্ছন্ন 
করা হয় নাই। তাঁহার কবিতার সোনা হয়ত বহুমূল্য রত্বাভরণে পরিপত হুইয়! 


৬৩ আধুনিক বাংল। কাব্য 


বঙ্গভারতীর এই্বর্য ব্দ্ধি করে নাই, কিন্ত তাহার কবিতাগুলি কবিববদূয় ও 
পাঠকহদয়ের মধ্যে সহজ যোগস্থত্ব স্থাপিত করিয়াছে, কবির কথা খজুগতিতে 
পাঠকের ঘদয়তন্ত্রীতে বঙ্কার তুলিয়াছে__-আর্টের দৌত্য কোন অন্তরায় কি 
করে নাই। (ঘ) তাহার বাকৃ-সংহতি ও প্রবচন সৃষ্টি ক্ষমতা । (উ) ও 
রিতার অশ্লীলতার দোল । ) 

এইবার ঈশ্বরচন্দ্রে প্রত্যেকটি বিষয়ের কবিতা আলোচনা করিবার 
সময় এই হুত্রগুলির ব্যাখ্যা দেওয়ার যথাসাধ্য চেষ্টা করা যাইবে এবং উপযুক্ত 
উদাহরণ উদ্ধত করিয়! দিলে এই শ্ত্রগুলি ও তাহাদের ব্যাখ্য। প্রমাণ-ভিত্তির 
উপর প্রতিষ্ঠিত হইতে পারিবে । 


1 5 || 


বঞ্ষিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ঈশ্বরচন্ত্ররে কবিতাগুলিকে বিষয়-অঙ্যায়ী এই 
কয়টি ভাগে ভাগ করিয়াছেন--১॥ পারমাধিক ও নৈতিক বিষয়ক' কবিতা ? 
২॥ সামাজিক ও ব্যঙ্গ প্রধান কবিতা ১ ৩॥ রসাত্বক কবিতাঃ ৪। যুদ্ধ বিষয়ক 
কবিত]) ৫ ॥ ধতু-বর্ণন! প্রধান কবিতা) ৬॥ বিবিধ বিষয়ক কবিতা; 
৭॥ শবুস্তলার কাহিনী লইয়! রচিত কবিতা; ৮॥ সারদা-মঙ্গল বা উমা- 
মেনকার প্রসঙ্গে কবিতা; ৯॥ কাব্য-কানন$ ১০॥ রসলহুরী ) ১১॥ কবিতা 
গুচ্ছ ।ট্‌হাই সমগ্র রচনা নয়, ইহা ছাড়া আরও বছ কবিতা! আছে, 
যেগুলি অশ্লীলতা দোষের জন্ সংগ্রহ-গ্রন্থে সঙ্কলিত হইতে পারে নাই। এই 
বিস্তৃত ভাব-্ছ্চী দেখিয়! সহজেই মনে হইবে কেবল ব্যঙ্গ-বিদ্রপ নয় ঈশ্বরচন্দ্রের 
কবি-মন বিষয়-বৈচিজ্বেও সমৃদ্ধ) আপাতদৃষ্টিতে এই (সংখ্যাতীত কবিতায় 
রচয়িতাকে একজন প্রথম শ্রেণীর কবি বলিয়া! মনে করা যাইতে পারে। অবশ্ঠ 
কেবল ভাব-বৈচিত্র্য বা সংখ্যাতভূয়িষ্ঠতা দেখিয়া কবির শ্রেণী বিচার করা চলে না 
এবং প্রক্কত বিচারে ঈশ্বরচন্দ্র প্রথম শ্রেণীর কবি নন।) এ পর্য্যস্ত কেহই সে 
দাবী উ্থাপিতও করেন নাই, (তবে ঈশ্বরচন্দ্রে নিরব ক্ষেত্রে তিনি সস্ত্রাট, 
বাঙ্গলা সাহিত্যে অনগ্ভসাধারণ, সাহার প্রাপ্য সেই, ককৃতিত্বগৌরব হুইতে 
তাহাকে বঞ্চিত কর! ঠিক হইবে না। ্ 

ঈশ্বরচন্দ্র বিভিন্ন বিষয়ক চারার পারমাধিক ও নৈতিক বিষয়ক 
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র্‌ কবিতা-ই সর্ববাধিক। )বন্ধিমচন্ত্রে নংস্করণে এই শ্রেণীর ছিয়ানব্যইটি কবিত! 
সঙ্কলিত হইয়াছে, কিন্ত এই কবিতাগুলি সম্পর্কে এক কথায় চূড়ান্তভাবে বলা 
্ য় যে ওগ্-কবির কবিতার সংখ্যা হইতে যদি এই ছিয়ানব্বইটি কবিতাই বাদ 







, তাহ! হইলে তাহার কবি-খ্যাতি কিছুমাত্র হাস হইত না। একটু অস্থবিধা 

হইত যে পাঠক-সমালোচক ধারণ! করিতেন যে সমসাময়িক বিষয় ও 
ঘটনার উর্ধে ঈশ্বর গুপ্তের মন উঠিতে পারে না । এই কবিতাগুলি দ্বার! ইহাই 
প্রমাণিত হইয়াছে যে তাহার কবি-কল্পন! অষ্টার স্বরূপ ও স্্রির রহস্য প্রকাশের 
ক্ষমতা রাখে ।€ যাহ! ইন্দরিয়াহ্ৃভৃতির ও দৃষ্টিশক্তির লীমার মধ্যে, ঈশ্বরচন্দ্রের 
কবি-মন যে কেবল তাহাকেই অবলম্বন করিয়া রস-চক্র স্থ্টি করিয়াছে তাহা! 
নয়; যাহ] কিছু ইন্দ্রিয়াতীত, বস্তুতে নয় ব্যঞ্জনায় যাহার প্রকাশ, যাহা! দেখিতে 
কেবল চোখের দৃষ্টি নয়, মনের ও ধ্যানের দৃষ্টির প্রয়োজন-_ঈশ্বরচন্্র সেই 
ধ্যানলন্ধ সত্যদর্শনকেও কাব্যে প্রকাশ করিয়াছেন । ১ 

এই শ্রেণীর কবিতায় ঈশ্বরচন্দ্র সেই ধ্যানলবধ সত্যদর্শন, সেই নেপথ্য 
লোকের বাণী প্রকাশিত হইলেও কবিতা] হিসাবে এগুলি তুচ্ছ রচনা । ভাবের 
দিক দিয়াও যে খুব উচ্চ তাহা বলা চলে না। জগৎ ও জীবন সম্পর্কে মানুষের 
যে প্রাথমিক জিজ্ঞাসা ও বিস্ময়বোধ, এই কবিতাগুলিতে অতি সাধারণভাবে 
সেই জিজ্ঞাসা ও বিল্ময় প্রকাশ পাইয়াছে। আবার কবিতাগুলি দেখিয়া এ 
সন্দেও করা যায় যে এই জিজ্ঞাসা ও বিস্ময়ের মধ্যে কোন গভীরতা ব| 
তীব্রতার স্পর্শমাত্র নাই ; ইহা যেন অতি সাধারণ ও মামুলি ধরণের কৌতূহল 
কৌতুহল তীত্র হইলে কবিতায় প্রকাশরীতিতে যে আবেগ ও দীস্তি আসে 
এই শ্রেণীর কবিতায় তাহার চিহ্যাত্র নাই।) কবিতাগুলির মধ্যে এই ভাৰ 
ুইটি-ই ব্যক্ত হইয়াছে । 

১॥ বিশ্বত্রষ্ঠার অনস্তলীল। মাহৃষের ব্যবহারিক বুদ্ধি দিয়া বিচার কর! যায় 
মা-_প্রভাত-হূর্য্যের দ্বর্ণকিরণ স্পর্শে সমগ্র বিশ্ব স্বর্ণাভ হইয়া উঠে, কিন্ধু “ক্রয়ে 
ক্রমে সে ভাবের হয় ভাবাস্তর। খরতর-কর-কর হুন দিবাকর 1” আবার 
সূ্যদেৰ ঢলিয়৷ পড়েন পশ্চিমে ; পৃথিবীর বুকে নামিয়া আসে অন্ধকারের বন্যা । 
হুধ্যদেবের এই যে উদক্ব-বিলয়, এই আবর্তন-চক্রের পশ্চাতে কোন চক্রী 
অনৃশ্ঠভাবে বিরাজ করিতেছেন । মাহুষ যে বিচিত্র বেশতৃষায় সঙ্জিত হইয়া 

পরম্পরের মধ্যে বিবিধ সম্পর্ক স্থাপন করিয়া সংসার রঙ্গনাট্য-তূমিতে অভিনয় 
ফরিয়! চলিয়াছে--এই' বিশ্বনাট্যশীলার নেপধ্য-লোরে একজন অৃশ্ঠ প্জধূর 


৩২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


আছেন_-“অধিকারী একমাত্র অখিল পালক। আমরা সকলে তার যাত্রার 
বালক ॥ প্রকৃতি প্রদত্ত সাজ শরীরেতে ল'য়ে। বহুরূপ সংসাজি বছরূপী হয়ে 1” 
সংসার নাট্যশালার এই অভিনয় ক্ষণটুকুই বর্তমান-কিন্ত ইহা ত কালের 
মধ্যসীমা-ইহার ভূমিকা! আছে, পরিশিষ্ট আছে। অভিনেতা! কোথ! হুর 
সাজসজ্জ! লইয়! আসে, অভিনয়-অস্তে কোথায়-ই বাঁ যায়-_ 
"কোথা হতে আসিয়াছি, কেন জন্ম পাইয়াছি 
কেন বা জীবিত আছি না হয় নির্ণয় ॥৮ 

জন্ম-মৃত্যু প্রবাহের যে মধ্য-তরঙটি দেখিতেছি-_-যাহাকে বলি জীবন, 

তাহারও একট উৎস, একট! মোহান।! আছে-- 
এই বলে হলো! হলো, এই বলে মলো! মলো! 
কেব! হ'লোঃ কেবা ম'লো সুধাইব কায় ?” 

মানুষ জন্ম-মৃত্যু রহস্য লইয়! বিভিন্ন মতবাদ গড়িয়! ভুলিয়াছে-_ইহা! “ঠিক 
যেন সম্ভাষণ কালায় কালায়।” বহু কবিতায় এই জিজ্ঞাসা ও সৃষ্টি-রহস্য 
ভেদে অক্ষমতার স্থুর ধ্বনিত হইয়াছে । 

প্রথমত, ভাবের দিক দিয়া কবিতাগুলির মধ্যে এমন সম্মত নাই যাহা 
প্রথম শ্রেণীর কবিতার বিষয় হইতে পারে।: পৃথিবীতে জন্মগ্রহণ করিয়া 
মান্গষের মনে যে প্রশ্নগুলি প্রথমেই জাগে, এই শ্রেণীর কবিতাগুলিতে দেই 
প্রাথমিক প্রশ্নগুলিই ব্যক্ত হইয়াছে। (ইহাতে মনে হয় গভীরতর অধ্যাত্ববোধ 
ও জীবন-জিজ্ঞাসায় ঈশ্বরচন্দ্রের মনন-কল্পনা প্রাথমিক স্তরের উত্দে উঠিতে 
পারে নাই। দ্বিতীয়ত, ঈশ্বরচন্দ্র কবিতায় এই অধ্যাত্ম প্রশ্নগুলি প্রশ্নরূপেই 
সমাপ্ত হইয়াছে। কিন্ত সাধারণত দেখা যায়, যে কবির মনে স্্টি-রহস্য ভেদ 
করিবার ইচ্ছ| জাগে, তাহার প্রশ্ন কেবল প্রশ্নর্ূপেই শেষ হয় না । তিনি 
হয় প্রশ্নের সছুত্তর না পাইয়া, কার্য্যকারণ-শৃঙ্খলা-যুক্তি অভাবে সমাধানহীন 
সমস্তার গীড়নে নৈরাশ্যবাদী হন, নতুবা সংস্কার-বিশ্বাস ও সাধনার বলে 
সামপ্তস্ত-ঘিদ্ধান্তের দ্বার! আশাবাদী হইয়! পড়েম। নৈরাশ্যবাদীর কবিতায় 
ম্ব-সংশয়, বিশ্বাসহীনতা ও পরিশেষে গভীর আন্তি ও হতাশার সুর 
প্রধান হইয়া উঠে) আশাবাদীর কবিতায় অধ্যাত্ববোধের উল্লাস, 
সাধনার জয়ঘোষণ! ও ঈশ্বরের মহিমাব্যঞজক আনন্দময় রূপটি প্রকাশ পায়। 
ঈশ্বর গুণের মধ্যে এই ছুই পরিণতির কোনটিই সংঘটিত হয় নাই। ইহাতে 
অহ্মান করা যায় যে তাহার এই অধ্যাত্ম প্রশ্নগুলি অতি লাধারণ শ্রেণীর 
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কৌতুহল, ইহা! কবিকে গভীরভাবে ভাবিত করিয়! তুলিতে পারে নাই 
পারিলে তাহার কবিতায় আবেগ ও অশ্ভৃতি আরও গভীর ও তীবভাবে 
প্রকাশ পাইত। কবিও মধ্যপথে স্থির না থাকিয়! একটা স্ুম্পষ্ট পরিণতি 
রতেন। 


আর এক শ্রেণীর কবিতা আছে যেগুলির মধ্যে ভগবৎ-সাধনার প্রকট 


সি 

পথের নিশানা কৰি ব্যক্ত করিয়াছেন। এই শ্রেণীর কবিতাগুলির মধ্যে আচার- 
সর্ধবন্ব পরমার্থকামীদের উদ্দেশ্যে কবির তীব্র বিদ্বেষ ও ত্বণার ভাব প্রকাশ 
পাইয়াছে। বিশ্ব-নিখিলের যে দেবতা! গৃহে খণ্ডক্ূপে আবদ্ধ, বাহিরে অথগ্ুরূপে 
তিনি ব্যক্ত; বিশ্বদেবতার এই যুক্ত অখগডরূপ দেখিবার জন্ত মন্ন্যাসীর! গৃহত্যাগী 
হয়, কিন্ত বাহাড়ম্বরসর্ধন্ব সন্গ্যাসীরা কেবলমাত্র বাহিক অনুষ্ঠানের দ্বার! 
সাধারণ মানুষের তক্তি আকর্ষণ করিতে চেষ্টা করে। ইহাদের উদ্দেশ্টে 
কবি বলিয়াছেন__ 

“ঘরে ঘরে ফের যদ্দি ঘর ছাড়া হয়ে 

ঘর ছেড়ে কিবা কাজ থাক ঘর লয়ে ॥ 

পেট নিয়ে দ্বারে দ্বারে, যদি গুণ হাপু। 

এমন সন্গ্যাসে তোর ফল কিরে বাপু ॥” 
কৰি বুঝিয়াছেন ভগবৎ-সাধনার জন্য সর্বপ্রথম প্রয়োজন হৃদয়-পীঠকে পবিজ্র 
করা; ভক্ষের এই হৃদয়-দেউলেই বিশ্বদেবতার নিত্যপৃজা। হৃদয়-তীর্ঘের 
পবিত্রতা সম্পাদন না! করিয়া কেবল বাহা ধর্মীহশাসন পালনে মুক্তি 
আসে নাঁ_ 






“ঠক ঠক শব্ধ করি ঘুরাতেছ মাল! । 
ভাবিয়াছ দশের যশের তুমি শালা ॥ 
চাল নাই, খুঁটি নাই, নাহি গুণ লেশ। 
কেমনে হইবে শাল! বল না! বিশেষ ॥ 
ঠক্‌ ঠকৃ ঠোকে যাবে, আয়ু ফুরাইলে । 
কি হইবে মিছামিছি মাল! ঘুরাইলৈ ॥ 
হাদয় পবিত্র নহে, কিসে রবে সুখে । 
না বুঝিয়৷ পরিণাম, হরিনাম মুখে 1” 
ঈশ্বরচন্দ্রের এই শ্রেণীর কবিতাগুলি প্ড়িলে বোঝ যায় যে কবি ভক্কি- 
সাধনার পথে অধিক দূর অগ্রসর না হইলেও অধ্যাত্বসাধনার প্রন্কত পথটির 
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৪ আধুনিক বাংল! কাব্য 


সন্ধান তিনি পাইয়াছেন। এই পথে বহু মতের. কণ্টক বিস্ৃত নাই; বহু নির্দেশ 
অন্ুশাসনের থানা-গর্ত নাই ; স্বচ্ছ-সরল বিশ্বাস-তক্তির আলো! ধরিয়া এই পথে 
চলিলে পরিপূর্ণ সিদ্ধির হ্বরণমন্দিরে পৌছাইতে অন্ুবিধ! হইবে না সংস্কার- 
্রথা-নিয়ম, পূর্ব-সংস্কার, ভগবখ-সাধনার পথে এগুলি তাহার স্বচ্ছ দৃষ্টি 
করিয়া ফেলে নাই + ঈশ্বরচন্ত্রের অধ্যাত্মবিষয়ক কবিতাগুলির এইটিই 
যোগ্য বৈশিষ্ট্য । যে মত ও পথের সহিত তাহার নিজের বুদ্ধি-যুক্তির পূর্ণ 
সমর্থন নাই সে মত ও পথকে তিনি সযত্বে পরিহার করিয়। গিয়াছেন। এইক্নপ 
সংস্কারমুক্ত যুক্তিবাদী ভগবদ্নিষ্ঠা৷ সে যুগের কবিদের মধ্যে ছুর্লভ। এইখানে 
ঈশ্বরচন্ত্রের আধুনিকতা! ও ইহাই তাহার মৌলিকতা। তিনি-ই প্রথম অন্ধ- 
১. বিশ্বাসের ঠুলি খুলিয়া, সংস্কারের অচলায়তন ভার্গিয়া আপন হৃদয়ের আলোকে 
বিশ্বদেবতার বিশ্বরূপ দর্শন করিয়াছেন । ) 
প|রমাথিক কবিত! ছাডাও এই বিভাগে নৈতিক বিষয়ক কতকগুলি কবিত৷ 
সংগৃহীত হইয়াছে । ইহার অধিকাংশগুলি সাধারণ নীতিকথামূলক কবিতার 
পর্য্যায়ে রহিয়! গিয়াছে, কাব্য হইয়া উঠিতে পারে নাই । তবে এগুলি উচ্চ 
শ্রেণীর কবিতা না হউক, ইহার মধ্য দিয়া ঈশ্বরচন্দ্রের মানসলোকটি বেশ 
পরিষার দেখা যায়; সে দিক দিয়া অর্থাৎ কবি-মানস বুঝিবার পক্ষে 
কবিতাগুলির গুরুত্ব আছে। 
' যে যুগ-সংকটকালে ঈশ্বরচন্ত্রের আবির্ভাব, তখন বাংলার সমাজে আদর্শ- 
“ জ্রষ্টতা ও চারিত্র দৈন্য বিশেষভাবে প্রকট । আদর্শবাদী ঈশ্বরচন্দ্রের মনে ইহ! 
প্রবল আলোড়ন ও প্রতিক্রিয়ার সঞ্চার করিয়াছিল। তাহার নীতি-বিষয়ক 
কবিতাগুলি সেই প্রতিক্রিয়ার ফল- 






“সর্বশাস্তরে হ্ূপশ্ডিত কিন্ত এ কি বিপরীত 
ভিতরেতে অভিমান ভরা । 
বিদ্ধার যে সারমর্খ নাহি দেখি তার কর্ম 


কর্মে নাই ধর্মের সার |” 
ধর্ম কেবল আচার-অহ্থুশাসনে নয় ১ ধর সাধনায় যে নৈতিক ও আধ্যাত্মিক 
নির্দেশ থাকে দৈনন্দিন কর্মব্যবস্থার সহিত সেই ধর্মব্যবস্থার মিলনেই যথার্থ 
ধান্মিকতা, অন্যথায় ধর্ম বন্ধ্যা। ঈশ্বরচন্্র যে যুগের লোক সে যুগে সাধারণ 
বাঙ্গালীর কর্মের সহিত ধর্ের যোগ ছিল না। ধর্মের গভীর তত্বেও কাহারও 
প্রবেশাধিকার ছিল না-- 
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“সভ্য অভিমানী যার! মরি কিব! সভ্য তার! 
সভ্যতার কি কব ব্যাভার ৷ 
কার্য করে দেখিয়াছি; পরীক্ষায় জানিয়াছি 
সভ্যতাই পাপের ভাগার ॥” 
সাহার চারিপাশে যে সব মাহুষ দেখিয়াছেন তাহাদের মধ্যে প্রক্কত 
কাশ দেখিতে না পাইয়া! তিনি ক্ষুব্ধ হইয়াছেন) এমন কি তাহার 
মনে মনুষ্যত্বের যে আদর্শ অল্নান ছিল নিজের ব্যবহারে-আচরণে-কর্মেও সেই 
মহুত্যত্বের প্রকাশ তিনি দেখিতে পান নাই-_ 
_ “স্বরূপ মান্ৃষ কই এমন মাহষ কই 
আমি ত মানুষ নিজে নই |” 
ঈশ্বরচন্দ্রের এই কবিতাগুলিকে সেই যুগ পরিবেশে স্থাপিত করিয়া পড়িলে 
ইহার যথার্থ তাৎপর্য্য বোঝ! সহজ হইবে । নতুবা, “সত্যতাই পাপের ভাণ্ডার 
_-এই উক্তি আধুনিক যুগে অর্থহীন বলিয়! মনে হইতে পারে । আরও একটি 
কথা এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে তাহার নীতি-বিষয়ক কবিতাগুলির মধ্যে 
শাশ্বতকালের চারিত্র-নীতি (7565119] 1407108] 56800970 ) নির্ধারিত 
করা হয় নাই । একট]! বিশেষকালের সংকীর্ণ গণ্ডীর মধ্যে যাহা সত্য ও উপযোগী 
বলিয়া তাহার মনে হইয়াছে তাহাই তিনি ব্যক্ত করিয়াছেন । কবিতা! হিসাবে 
যে এগুলি অতি সাধারণ স্তরের সে কথা পূর্বেই বল হইয়াছে। শ্বরচন্দ্রে 
অন্তান্ত বিষয়ের কবিতাগুলি পড়িবার পর এই কবিতাগুলি পড়িতে পড়িতে 
প্রতিমুহূর্তে পাঠকের মনে হইবে যে কবির কাব্য-প্রতিভা প্রকাশের উপযোগী 
ক্ষেত্র এটি নয়। এখানে কবি সাহস করিয়া স্বাভাবিক ভাবে যেন মুখ খুলিতে 
পারিতেছেন না; কবিতার প্রতি ছত্রে তাব প্রকাশের সক্ষোচ ও দুর্বলতার সুস্পষ্ট 
ছাপ রহিয়াছে। শব্দ, ছন্দ, প্রকাশ-রীতি কোনটির উপরই কবি পুর্ণ অধিকার 
আনিতে পারিতেছেন না; ভীমের হাতে ধন্গক বা অর্জনের হাতে গদ। দিয়া 
যুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ করাইলে তাহাদের যে অবস্থা হইত, পারমাথিক বা নৈতিক 
বিষয়ক কবিতাগুলিতে ঈশ্বরচন্দ্ররে সেই অবস্থা হইয়াছে। তাহা ছাড়! 
(ঈশ্বরচন্ত্রে কবিপ্রকৃতির প্রধান বৈশিষ্ট্য__রজপ্রিয়তা ও লঘু চপলভঙ্গী; এই 
ছুইটি বৈশিষ্ট্যই তাহার কাব্যকাননে বসস্ত খতু ও দক্ষিণ-পবনের কাজ করিয়াছে; 
ইহাদের অভাবে তাহার পারমাথিক ও নৈতিক বিষয়ক কবিতা-কুপ্জে শীতখতুর 
একাধিপত্য বিস্তারিত হইয়াছে) 
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সামাজিক ও ব্যঙ্গ পর্য্যায়ের কবিতাগুলির মধ্যে ঈশ্বরচন্জ্রের কবিশক্তির 
সম্যক প্রকাশ ঘটয়াছে।, “তাহার কবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য ছুটি_-রঙ্প্রিয়ত ও 
লঘু চপলভঙ্গী এই শ্রেণীর কবিতাগুলির পক্ষে বিশেষ উৎকর্ষের কারণ - 
রসের মধুরালাপনের মধ্যে মধ্যে যেখানেই সামাজিক আচার- টা: 
যেখানেই চরিত্র-দৈষ্ঠ ও আদর্শহীনত। প্রকাশ পাইয়াছে, সেইখানেই টা: 
হুল ফুটাইয়া তিনি বাঙ্গালীকে সজাগ করিয়া তুলিতে চাহিয়াছেন। নৃতনত্বের 
অন্ধ আকর্ষণে বাঙ্গালীর সমাজ-জীবনের ভারসাম্য যখন বিপর্য্যস্ত হুইয়া 
পড়িয়াছিল, পাশ্চাত্য ভাবধারা অন্থকরণের নেশায় যখন বাঙ্গালী-চিত্ত অস্থির 
প্রলাপ বকি তৈছিল, তখন কবিতার কশাঘাতে তিনি সেই মোতগ্রস্ত উন্মত্ত সমাজ- 
জীবনকে প্রক্কতিস্থ করিবার গুরুদাধিত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন। ইহার জন্ত সমাজ 
বিষয়ক কবিতা গুলির মধ্যে তাহার সংরক্ষণশীল মনের পরিচয়-ই প্রধান হইয়। 
উঠিয়াছে। কিন্তু ঈশ্বরচন্ত্রের সংরক্ষণশীলতা। সব ক্ষেত্রে অন্ধ গৌড়ামি হুইয়। 
উঠে নাই ; নিরপেক্ষ বিচারকের দৃষ্টিতে যেখানে কুশ্রী, যেখানে অশোভনতা, 
সেইখানেই তিনি কবিতার সন্মার্জনী নিক্ষেপ করিযাছেন--এই কাজে তিনি 
প্রাচীন-নবীনের ভেদাভেদ বিচার করেন নাই। 

সমাজ সংক্রান্ত যে বিষয়গুলি ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতায় প্রীধান্য লাভ করিয়াছে, 
তাহাদের অধিকাংশগুলিই পাশ্চাত্ত্য সভ্যত। ও ভাবধারার সহিত সংঘর্ষের ফলে 
প্রাচ্য ভাবধারার প্রতিক্রিয়ার বর্ণনা। এইগুলিকে মোটামুটি কয়েকটি ভাগে 
ভাগ করা যাইতে পারে £- 
', ”১॥ বিধবা-বিবাহ আন্দোলনে বিরোধিতা ;"/২॥ কৌলীন্ত-প্রথার 
অপকারিতা ১-৬॥ খীষ্টান-ধর্থের ব্যাপক প্রসারে আশঙ্কা ;..৪॥ বাঙ্গালীর 
সাহেবিয়ানা-অহ্নকরণপ্রিয়তা এবং দেশীয় আচার-্প্রথা ও গুরুপুরোহিতে 
অবজ্ঞাব জগ্ ক্ষোত | স্ত্রী-শিক্ষার প্রসারে সমাজে বিকৃতি ও প্রাচীন সনাতন 
স্ত্রী-ধর্ম লোপ পাইবার আশঙ্কা ; ৬ দেশে ব্যাপকভাবে গোহ্ত্যা এবং সেই 
কারণে ছুগ্ধীভাব $ ৭॥ ম্নানযাত্র! উপলক্ষে দেশীয় ধনী-জমিদারের অনাচার- 
ব্যাভিচারের বর্ণনা! ;1৮1 খাদ্ভাভাব ও দুভিক্ষ; ৯॥ বাঙ্গালিদের প্রতি 
সাহেবদের উপেক্ষা ; ১০।॥ ইয়ং বেঙ্গলদের ক্রিয়াকলাপে অশ্রদ্ধা $১১॥ নীলকর 
সাহ্বেদের অত্যাচার-অবিচার। 

ব্যাপকভাবে ঈশবরচন্ত্রের এই কবিতাগুলিকে উনবিংশ শতকের প্রথমার্দের 






ঈশ্বরচন্দ্র ৩৭ 


সামাজিক ইতিহাস বল! যাইতে পারে। প্রাচ্য-পাশ্টাত্তয সভ্যতার সংঘর্ষের 
ফলে বাঙ্গালীর সমাজ-দেহের যে যে অঙ্গগুলিতে কম্পনের তরঙ্গ জাগিয়াছেঃ যে 
অঙ্গগুলি বিরুত হইয়া গিয়াছে, তাহার প্রত্যেকটি-ই ঈশ্বরচন্ত্রের সামাজিক মনে 
গিয়াছে ; বাংলা সাহিত্যে ঠিক এই শ্রেণীর সমাজ-সচেতন কবি 
ফী আবিভূতি হইয়াছেন কিনা বলা শক্ত। ২ 
“বিধধা-বিবাহ আইন নামক কবিতাটিতে ঈশ্বরচন্দ্র বিধবা-বিবাহ্‌ 
আন্দোলনের প্রবল প্রতিদ্বন্দ্বিতা করিয়। এই আন্দোলনের প্রবর্তক বিদ্যাসাগরের 
উপরও বিদ্রপের কশাঘাত করিয়াছেন" 
“সীম! ছেড়ে নাহি খেলে সাগরের ঢেউ ॥ 
সাগর যগ্ভপি করে শীমার লঙ্ঘন। 
তবে বুঝি হতে পারে বিবাহ-ঘটন ॥৮ 
ঈশ্বর গুপ্তের মতে শাস্ত্রীয় যুক্তি-বিচারের অপেক্ষা না রাখিয়া বিধবা-বিবাহ 
আইনটি পাশ কর! হইয়াছে__শস্ত্র নয়, যুক্তি নয়, হবে কি প্রকারে । দেশাচার, 
ব্যবহারে বাধে! বাধে! ঠেকে ॥৮ 
১ ঈশ্বরচন্ত্রের রগ্রিয় মন কোন বিষয়েই খুব গভীরে তলাইয়া দেখিয়াছে 
বলিযা মনে হয় না ১*যে-কারণেই হউক কোন বিষয়ের গভীরে প্রবেশ করিতে 
হইলে যে তন্ময়তা ও সমবেদনার প্রয়োজন হয়, ঈশ্বর গুপ্তের তাহা ছিল না। 
'২প্রাটান সংস্কার ও আচার-ব্যবহার তাহার মনে স্থিরপ্রতিষ্ঠ একটি ধুব আদর্শ 
গডিযা রাখিয়াছিল" সেই আদর্শের মানদণ্ডে বিচার করিয়! যেখানেই 
আদর্শচ্যুতির লক্ষণ প্রকাশ পাইয়াছে, সেইখানেই তিনি কটকিতে পঞ্চমুখ 
হইয়! উঠিয়াছেন। ।) বস্তত সামাজিক আচার-বিচারের শুভাগুভ বিচার করিতে 
গেলে এইব্ধপ কৌন গ্রুব-আদর্শকে মানদগুত্বূপ ব্যবহার করিলে সুবিচার 
পাইবার সম্ভাবনা কম। যুগ পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে নূতন প্রয়োজনাহ্যায়ী 
মানদণ্ডের পরিবর্তন হওয়া উচিত। “কিন্ত প্রাচীন ভাবাদর্শকে নূতন ভাবালোকে 
পরিবন্তিত বা শোধিত করিয়া লইবার উদ্দারতা ঈশ্বরচন্দ্রের ছিল না, 
উদাহরণস্বরূপ বল! ধায়, সতী নারীর মর্যাদা সম্বন্ধে ঈশ্বরচন্ত্রের মনে একটা 
স্থির আদর্শ ছিল, তাই বিধবা-বিবাহ প্রথা যদি প্রবস্তিত হয় তাহ! হইলে “বিবাহ 
করিয়া তার! পুনর্ভবা হবে। সতী বলে সপ্বোধন কিসে করি তবে?' যুগ যুগ 
ধরিয়া সতীত্বের মর্য্যাদা সম্্রম বজায় রাখিবার জন্য অসহায় কত নারী আত্মহত্য। 
. করিয়াছে, তাহার চমকপ্রদ কাহিনী ভাহার যনে নারীর সতীত্ব সম্পর্কে একটা 





৩৮ আধুদিক কাংলা কাব্য 


গৌরব-শ্বতি জাগাইয়! রাখিয়াছে, কোন গুরুতর কারণেও এই সংস্কার ত্যাগ 
করিয়। বিধবা-বিবাহ আন্দোলনে তিনি সম্মতি দিতে পারেন না। কিন্তু এই 
সতীত্ব-গৌরবের যুপ-কাষ্ঠে যে কত নারীর জীবন-যৌবন বলি পড়িতেছেঃ মহৎ 
আদশের এই করুণ দিকটির প্রতি তাহার দৃষ্টি সংকুচিত হইয়াছে চি 
প্রতি প্রকৃত সহাহ্ৃতৃতির অভাবই কি ইহার কারণ ? 

 অবস্ঠ গ্রাচীনের প্রত্তি এইরূপ অবিচলিত নিষ্ঠা যে একেবারেই অসঙ্গত ইহ? 
মনে করা তুল হইবে * পরস্ত এই সংরক্ষণশীলতা সে-যুগের প্রাচীনপন্থীদের পক্ষে 
একান্তই স্বাভাবিক এবং প্রত্যাশিত বলিয়! মনে হয। কারণ পাশ্চান্তা সভ্যতা 
ও সাহিত্যের প্রভাবে এদেশের শিক্ষা, আচার-ব্যবহার, রীতি-নীতিতে যে 
গুরুতর পরিবর্তন ঘটিতেছিল, তাহার প্রত্যেকটি পরিবর্তনই যে সমাজের 
কল্যাণকে লক্ষ্য করিয়! ঘটিতেছিল তাহ! নয় | বিপরীতপক্ষে সাময়িকভাবে 
সমাজে অনাচার-ব্যাভিচার-ই প্রাধান্য লাভ করিযাছিল। দীর্ঘকাল ধরিযা যে 
উদ্বাত্ত প্রবৃত্তিগুলিকে সমাক্গের অহ্শাসন-শৃঙ্খল দিয়া বাঁধিয়! রাখ! গিয়াছিল, 
পাশ্চাত্য ভাবধারা যখন সেই অনুশাসন-শৃঙ্খলকে শিথিল করিয়া! দিল, তখন দীর্ঘ 
পুঁজীভূত উন্মত্ত প্রবৃত্তিগুলিই প্রথম বাহির হইয়! পড়িল। তাই যাহারা প্রাচীন- 
পন্থী সংরক্ষণশীল কবি ও দেশকক্্রী তাহারা যে কোন পরিবর্তনের মধ্যেই 
অমঙ্গলের আশঙ্কা করিয়া দেশীয় সমাজকে নৃতন যুগের হাওয়া হইতে রক্ষা 
করিবার জন্য কম্বল মুডি দিয়া রাখিবার চেষ্টা করিতেছিলেন। এখন বিংশ 
শতাব্দীতে সেই কৃর্মপ্রবৃত্তিকে হান্তকর ও অবাঞ্ছিত মনে করিলেও সে যুগের দৃষ্টি 
দিয়া বিচার করিলে ইহার মধ্যে অসঙ্গতি ও অস্বাভাবিকত! দেখা যায় না । 

বিধধা-বিবাহ আন্দোলনও সমাজে একট! গুরুতর পরিবর্তন সচিত 

করিতেছিল। এই পরিবর্তন বস্তুতই মঙ্গলৈর কি অমঙ্গলের, ইহা আমাদের 
সমাজের প্রতিষ্ঠায় ফাটল ধরাইবে বা! দৃঢ়তর প্রতিষ্ঠার ইঙ্জিত বহন করিয়! 
আনিবে, সে বিচার করিবার মত দুরদৃষ্টি ঈশ্বরচন্ত্রের ছিল না; তাই বে 
কোনপ্রকার পরিবর্তনেই তিনি বিজ্রপ করিয়াছেন। আরও একটি জিনিষের 
অভাব ছিল; সেটি আস্তরিকত৷ ও সমবেদনা । বাংল! দেশের বাল-বিধবাদের 
ছিল, কিন্তু পছ্-লেখক 
ঈশ্বরচন্ত্রকে বিন্দুমাত্র বিচলিত করিতে পারে নাই। রি চট্টোপাধ্যায় 





কনলাসালা। ক 


ইহার কারণ নির্দেশ করিয়া বলিয়াছেন--দযে শিক্ষাটুকু স্ত্রীলোকের নিকট 
পাইতে হ্ঃ তাহা তাহার হয় নাই। যে উন্নতি স্ত্রীলোকের সংসর্গে হয়, 


ঈশ্বরঠঞ্জ গ্রগ্ ৩৪৯ 


স্ত্রীলোকের প্রতি স্েহ-ভক্তি থাকিলে হয়, তাহার তাহ! হয় লাই” তিনি 
শৈশবে মাতার স্সেহ এবং যৌবনে স্ত্রীর প্রেম হইতে বঞ্চিত বলিয়া হদয়গাবের 
. শিক্ষা তাহার হয় নাই। এবং ইহার অভাবে বিধবা-বিধাহ আন্দোলনকেও 


৬. এ দেখিতে পারেন নাই 1) 
রচন্ত্র একদিকে যেমন বিধবা-বিবাহই আন্দোলনে বিরোধিতা! করিয়াছেন 


তেমনি আবার কৌলীন্য প্রথার অপকারিতা দেখাইয়! বলিয়াছেন--“এ যে ঝুল 
কুল নয় সার মাত্র আঁটি ॥? একই লোকের মধ্যে এইক্সপ প্রগতিশীল মনোভাব, 
রি লোক প্রাচীনকে অশ্রদ্ধা করিতেছেম আবার নবীনকে বাধা দিতেছেন_ 
1র মধ্যে স্বভাবতই একটা বিরুদ্ধভাবের আভাস পাওয়া যায়। এবং '্য কবি 
জানেন 'শতেক বিধবা হয় একের মরণে। তিনি-ই আবার বিধবাঁ-বিবাহে 
বিরোধিতা করিতেছেন, এই ছুইটিকে কোন একটি সাম্যব্থত্রে গ্রথিত কর! যায় 
না। কারণ যে কারণে তিনি কৌলীন্ প্রথার উপর কটাক্ষপাত করিয়াছেন 
সেই কারণেই বিধবা-বিবাহ আন্দোলনে তাহার সমর্থন থাকা উচিত ছিল 
'বগলেতে বৃষকাষ্ঠ শক্তিহীন যেই । কোলের কুমারী লয়ে বিয়ে করে সেই ॥' 
একথা যিনি জানেন বিধবা-বিবাহে বিরোধিত! করা তাহার শোভা! পায় না 1) 
র্হ্হা হইতে অস্থমান করিতে পারি যে বিধবা-বিবাহ হউক বা কৌলীন্ত-প্রথা 
হউক-_ইহার কোনটিই ঈশ্বরচন্ত্রকে গভীরভাবে অতিভূত করিতে পারে নাই; 
তাহ! যদি পারিত তাহা হইলে এই সমন্তাগুলির উপর কেবল বিদ্রপ 
নয়, একট। সামঞ্জন্তের সন্ধান দিবার চেষ্টা তিনি করিতেন। সাধারণভাবে 
ইহ! মনে করা যাইতে পারে যে “হিউমারিষ্ট” ব1 “স্তাটায়ারিউ”-দের পক্ষে কোন 
বিষয় লইয়! খুব গতীরভাবে অভিভূত হইয়া পড়া সম্ভব নয়। বিষয়ের খুব 
গভীরে প্রবেশ করিলে বিদ্রপ রসিকতা হাসি হইয়া ফোটে না, অশ্রু হইয়া! 
ঝরে 1 ঈশ্বরচন্্রও এই সমস্তাগুলিকে বিদ্রপ করিবার মত দুরত্ব রাখিয়া 
দেখিয়াছেন : সেই কারণে এই সমস্তাসঙ্কুল বিষয়ের বর্ণনা বা! চিত্রগুলি দূর 
হইতে কেবলমাত্র একটু রঙ্গরসের ফুলঝুরি দেখাইয়া! নিঃশেষিত হইয়! যায়, 
পাঠক গভীরভাবে অভিভূত হয় না। কবির সহিত পাঠকেরও এই ধারণা 
জম যে এইগুলি হাস্যরসের বিষয়, চিত্ত! করিবার বিষয় নয়। 
। ঈশ্বরচন্দ্ের সংরক্ষণশীল মনের পরিচয় তাহার ৬ কবিতায়ও 
বিশেষভাবে প্রকট | এই কবিতাটিতে তিসি ইংরাজ-বিশনারীদেরজ রি 
বর্ণনা করিয়। লিখিয়াছেন-_-“বাক্যের কুহক-যোগে ঈশুমন্ত্র ছেড়ে / ী 
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9০ আধুনিক বাংল! কাব্য 


চিরে পতি লয় কেড়ে ॥ ভারতবর্ষে ধর্মপ্রচারকল্পে শ্রীষ্টিয় ধর্শ্যাজকদের 
আবির্ভাব ঘটিয়াছিল উনবিংশ শতকের বহুপূর্ব হইতে ? কিন্ত উনবিংশ শতকেই 
বঙ্গদেশে রাষ্র ও সমাজ-সন্কটের সমযই তাহাদের প্রচারকার্ষ্য ভ্রুত ও ব্যাপক- 
তাবে চলিতে থাকে, কারণ ভিতরের সংহতি যখন শিথিল হইয়া আস 
বাহিরের প্রভাব তখন প্রাধান্তলাত করে। এই সব ধর্শ্যাজকর! € 
শিক্ষা-বিস্তারের নামে যে 'ঈশুমন্ত্রে অভিষিক্ত করে শিশু সব" তাহা নয়, খ্রীষ্টিয 





ধর্থের মাহাত্ম্য প্রচার করিতে গিয়। তাহার! ত্বতাবতই দেশীয় ধর্মের ত্রুটি ও 


সংকীর্ঘতা বড় করিয়া দেখাইতেন * সঙ্গে সঙ্গে দেশীয় লোকের প্রতি 
একটা! বিদ্বেষভাব জাগাইয়া দিতেন। ইহার ফলে এদেশীয় শিক্ষিত যুবকের 
মন এদেশীয় লোকের প্রতি বিভৃষ্ণায় বিমুখ হুইয়! উঠিত। এই কারণে 
যেমন রাষ্ে, সমাজে তেমনি ধর্মের মধ্যেও একটা ক্ষয় ও ধ্বংসের লক্ষণ বৃহৎ 
হইয়। উঠিতেছিল। এইজন্য ঈশ্বরচন্ত্রের “ছন্ম-মিশনারী* কবিতায় আত্মরক্ষার 
প্রচেষ্টা এত প্রবল হইয়! উঠিয়াছে--“কি জানি কি ঘটে পাছে বুদ্ধি তোর কীচা। 
ওখানে জুজুর তয় যেয়ো নারে বাছা ॥ মুর্খ হয়ে ঘরে থাক ধর্ম পথ ধারে ॥” 
কিন্ত ঈশ্বরচন্ত্রের এইরূপ মনোভাবকে আত্মরক্ষা ন! বলিয়া আত্মলংকোচন 
প্রবৃত্তি বলাই তাল। আত্মরক্ষা! কার্যে কিছু পরিমাণ শক্তি ও দৃঢ়তার 
প্রয়োজন হয় ; সে শক্তি অর্জনের কথ! ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতায় নাই। ঈশ্বরচন্দ্রের 
কবিতার নির্ণলিতার্থ হইল--যেখানে শক্তির প্রয়োজন, যেখানে বিরোধী 
পক্ষের সহিত সংঘর্ষ, সেইখান হইতে পিছু হটিয়া আপন বাস্তভিটায় আশ্রয় 
লও। কিন্তু এইভাবে ক্রমশ শক্তির ক্ষেত্র এড়াইয়। যাইতে যাইতে যে 
ক্লীবত্বই অত্যাস হইয়া! যাইবে এবং একদিন বাস্তভিটার নিরাপদ আশ্রয়টুকুও 


বিলুপ্ত হইয়া যাইবে, তাহ! ঈশ্বরচন্দ্র তাবিয়! দেখেন নাই। সংকটকালে 


অগ্রসর না হইয়া! স্থির থাকা-ই বুদ্ধিমানের লক্ষণ, সমুদ্রে দিগৃ-্রষ্ট জাহাজ 
ইতস্তত চলাফেরা! না করিয়া সংকটকালে নিরাপদ স্থানে দড়াইয়া দিঙ-নির্ণয়ের 
চেষ্টা করে। দিগৃ-ভ্রষ্ট বাজালীকে যে ঈশ্বরচন্ত্র স্থির হইয়া! থাকিতে বলিয়া- 
ছিলেন তাহার একটা অর্থ পাওয়! যায়, কিন্ত “ওখানে জুজুর তয় যেয়ো৷ নাকো! 
বাছা ।--'এই মন্ত্রে দীক্ষিত করিয়া তিনি বাঙ্গালীর স্ব-বলে আত্মপ্রতিষ্ঠায় 
প্রতিবন্ধকন্বর্ূপ হইয়াছেন। 

ঈশ্বরচন্রের ধর্মবিষয়ক কবিতাগুলি আলোচনা-প্রসঙ্গে দেখিয়াছি ধর্খের 
ক্ষেত্রে তিনি যুক্তিবাদী । পূর্বসং-স্কার ও অন্ধ বিশ্বাসের উপর তাহার 


রী ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ৪১ 


আধ্যাত্মতক্তির মূল প্রোথিত নয় । যাহা! প্রাচীন, কেবল প্রাচীন বলিয়াই যে 
তাহার টিকিয়া থাকিবার অধিকার আছে ঈশ্বরচন্দ্র সেরূপ অন্ধ গৌড়ামিকে প্রশ্রয় 
দেন নাই ; তাই যেখানে ধর্মের নামে বা ধর্মোপলক্ষে ব্যাভিচারকে প্রশ্রয় 
য়া হয়, দেখানে তিনি তাহার হ্বমূত্তি প্রকাশ করিয়াছেন। 'জান-যাত্রা, 
টিতে এই ভাবের প্রকাশ আছে । মাহেশের শ্নানযাত্রায় হিন্দুর একটা! 
পবিত্র পর্ব অনুষ্ঠিত হইত; কিন্ত কালক্রমে এই ক্সানযাত্রায় পুণ্যার্থীর সংখ্যা 
হাস পাইয়! প্রমোদার্থার সংখ্যা বৃদ্ধি পাইতে লাগিল এবং এই উপলক্ষে 
কলিকাতার বহু ধনী নৌকাযোগে নটা-বাইজী লইয়া আমোদ করিতে যাইতেন। 
সে-যুগের সামাজিক-নৈতিক ব্যাভিচারের একটা! চমৎকার নিদর্শন পাওয়া যায় 
এই মাহেশের স্নানযাত্রায়। ঈশ্বরচন্দ্র ইহার একটি মনোমত বর্ণন! দিয়াছেন-_ 
“চরণে বিলা,তী জুতি পরিলেন ধোপ ধুতি। 
হরিলেন পৈতৃক তসর। 
টাপাতল! শুন্য করি, যান যত নবহরি 
ঘস ঘস ঘসর ঘমর ॥ 
ঘাটে গিয়া! কত চোট স্ুখেতে সাজান বোট, 
বাধে কোট তাহার ভিতরে । 
দলে দলে গালাগালি দলে দলে দলাদলি 
বলাবলি হয় পরম্পর। | 
আট ঈ সু গস. গু সং 
তত্র যত মন শাদা, পরস্পর করি চাদ! 
রুচির তরণী লয়ে ভাড়া । 
যাহাতে আসক্তি যার সেই শক্তি সঙ্গে তার 
গরবেতে গৌপে দেয় চাড়া ॥৮ 
মাহেশের স্্রান-যাত্রীর মধ্যে এই শ্রেণীর লোকই সংখ্যা-গরিষ্ঠ । কবিতাটির 
মধ্যে এ যুগের ধনীদের নৈতিক চরিত্রের একটি চমৎকার বর্ণনা যেমন পাওয়া! 
যাইতেছে তেমনি আর একদিকে ইহার মধ্যে ঈশ্বরচন্দ্রের মনের সরলত৷ ও 
আধুনিকতার আভাসও পাইতেছি। যিনি বলেন, “যায় যায় হি'ছুয়ানী আর 
নাহি থাকে” তিনিই আবার বলেন, “আমি যে অভাগ! অতি ক্ভাবত-ই ক্ীণ 
মতি কোনকালে মাহেশে না যাই ॥ এই ছুইটিকে মিলাইয়া লইলে উপরোক্ত 
মন্তব্যের সত্যাসত্য প্রমাণিত হইবে । | 





৪২ আধুনিক বাংল কাব্য 


ঈশ্বরচন্দ্রের তুণে যতগুলি বাগ ছিল তাহার অধিকাংশগুলিই নিক্ষিপ্ত 
হইয়াছে অস্থকরণপ্রিয় বাঙ্গালীর উদ্দেন্টে। সাহেবদের বড়দিন উৎসব অন্গকারী 
বাঙ্গালীদের উদ্দেশে তিনি বিষোদগার করিয়াছেন এই বলিয়া-- 
«এ) বি পড় ভবি ছেলে প্রতি ঘরে ঘরে। 
সাজায়েছে গীদা-গাদ। ডেক্সের উপরে ॥ 
|. সস % ক %: 
ভাঙ। এক টেবিলেতে ডিষ্‌ সাজাইয়| | 
ঈগুভাবে খান! খান বাহু ৰাজাইয়! ॥৮ 
অন্যত্র, হ+য়ে হি'ছুর ছেলে ট্যাসে চেলে 
টেবিল পেতে খানা খাবে । 
এর! বেদ কোরাণের ভেদ মানে না 
খেদ ক'রে আর কে বোঝাবে। 
ঢুকে ঠাকুর ঘরে কুকুর নিয়ে 
জুতো পায়ে দেখতে পাবে ॥৮ 
্ত্রী-শিক্ষার বিরোধিত! করিয়াও তিনি প্রাচীন-যুগের ভাবধারাকে নবীন 
যুগের হাওয়া হইতে রক্ষা করিবার চেষ্টা করিয়াছেন-_ ূ 
“আগে মেয়েগুলো ছিল ভালো 
ব্রতধর্ম কোর্তে। সবে। 
এক! বেথুন এসে শেষ করেছে 
আর কি তাদের তেমন পাবে ॥” 
মি গুপ্তের উদ্দেশ্য ছিল ব্যঙ্গ-বিদ্রপের ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর জাতিচরিত্রের 
্বরূপটি বাঙ্গালীর চোখের সম্মুখে সুম্পষ্ট করিযা মেলিয়! ধর1।** মানুষ নিজের 
মুখ নিজে দেখিতে পায় না (আবার নেশায় মত্ত হইয়া থাকিলে মুখ ত দূরের 
কথা, অন্যান্য অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ ও চক্ষু-গোচর হয় না)। নিজের মুখ দেখিবার জন্য 
দর্পণের প্রয়োজন ।”ঈশ্বরচন্দ্রের এই কবিতাগুলি দর্পণের কাজ করিয়াছে--এই 
কবিতা-মুকুরে আপন মুখের বিকৃত রূপটি দেখিয়! বাঙ্গালী নিজেকে সংশোধন 
করিতে পারিবে ইহাই হয়ত ঈশ্বরচন্র আশা করিয়াছেন নতুবা, বাঙ্গালীকে 
লইয়া কেবল রঙ্গ-রস করা-ই তাহার অভিপ্রায় ছিল না । বাঙ্গালীর জন্য তাহার 
পূর্ণ সমবেদনা ও আত্তরিকতা ছিল। “বাঙ্গালীর উপর বিদ্রপের সম্গার্জনী 
নিক্ষেপের ভিতর দিয়! বাঙ্গালীর উপর তাহার সহাহৃভৃতি ও আস্তরিকতার চিহ্ন 
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. প্রকাশ পাইয়াছে। তাই আচারব্রষ্ট বাঙ্গালীকে তিনি যেমন গালাগালি 

”* দিয়াছেন তেমনি বিদেশী ঘারা বাঙ্গালী যেখানে লাঞ্ছিত হইয়াছে, যেখানে 
বাঙ্গালীর আভিজাত্য-সন্ত্রমের উপর বিদেশী হস্তক্ষেপ করিয়াছে, সেইখানেই 
উদ্ধত মন্তকে তিনি আপন পাছক! নিক্ষেপ করিয়াছেন। ইহাই 

চন্দের জাতীয়ত। ও স্বাদেশিকতা,। তিনি বাঙ্গালীকে ভাহার আপন সম্মান 

দাবী করিবার শিক্ষা দিয়াছেন। তিনি নূতন কোন পথের ইঙ্গিত দিতে পারেন 
নাই, তিনি বাঙ্গালীকে সমস্তা-সংকটের রণ-ভুমি হইতে নিরাপদ স্বানে লইয়া 
যাইতে পারেন নাই, কিন্তু তাহার অপ্রক্তিস্থ ভাবটি চোখে আঙ্গুল দিয়া 


দেখাইয়া! দিতে পরিয়াছেন ॥ . 
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অন্যান্য বহু বৈশিষ্ট্যের মত নিসর্গ-চেতনাও উশ্বরচন্জ্রের কবি-প্রকতির আর 
একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য, যাহা দ্বারা প্রাচীনযুগের কবিগো্ঠী হইতে তাহার 
পার্থক্য সুচিত হইতে পারে। প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্য নায়ক- 
নায়িকার মনে স্থায়ী বা সঞ্চারী ভাব উদ্দীপন ছাড়া নিসর্গের স্বতন্্ কোন অস্তিত্ব 
ছিল না|, প্রেমিক-প্রেমিকার প্রেমগুপ্জনের মধ্যে কোথায়ও হয়ত একটু ঠাদের 
আলে আলিয়া পড়িয়াছে, কখনও বা দক্ষিণ-বায়ু নায়িকার বসনাগ্রভাগ 
আন্দোলিত করিয়! গিয়াছে, কোথাও ব! দূর বনাস্তরালে থাকিয়া! কোকিল 
কুহুতান ধরিয়াছে ; আবার কোথাও দেখি কান্ত প্রবাসে, ক্লাস্ত-আখি, বিগত- 
নিদ্র নায়িক! বর্যারজনীর ঘনান্ধকারে প্রহর গণনায় রত-_তখন ঝিল্লিরব সুরের 
এঁকতান স্্টি করিয়াছে, মত্ত দাছুরি রহিয়া রহিয়! ডাকিয়া চলিয়াছে। এইভাবে 
প্রাচীনযুগের কবিতায় নিসর্গ নেপথ্যলোকে থাকিয়! একট সুরের এন্দ্রজালিক 
পটভূমিকা স্ষ্টি করিয়াছে, কাব্য-রঙগমঞ্চের কেন্দ্রে আঙিয়া দড়ায় নাই। 
ঈশ্বরচন্ত্রই নিসর্গকে নেপথ্যলোকে অন্তরাল হইতে প্রত্যক্ষলোকে আনিয়া শীতে, 
্রীষ্মে, বর্ষায় খতু-রাণীর বিচিত্র রূপ-বৈভব প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। খতু-বর্ণন 
পর্য্যায়ের কবিতায় বঙ্ছিমচন্দ্রের সংস্করণে ঈশ্বরচন্ত্রের কুড়িটি বিভিন্ন খতু বিষয়ক 
কবিতা! সংগৃহীত হইয়াছে । 

কিন্ত ঈশ্বরচন্দ্রের খড়-বর্ণন পর্য্যায়ের কধিতাগুলির উপর এতখানি গুরুত্ব 


৪৪ আধুনিক বাংল কাব্য 


আরোপ কর! হয়ত ঠিক হইবে নী । (প্রধান বর্ণনীয বিষয়ের ফাকে ফাকে নয়, 
নিমর্গকেই প্রধান বর্ণনীয় বিষয় করিয়! ঈশ্বরচন্দ্র বাংল কবিতায় একট! নৃতন 
রীতি প্রবর্তন করিলেন সত্য--ইহ| ছাা নিসর্গ-দর্শনে (276 171০০ 
5 ) ঈশ্বরচন্ত্রের কবিতায় আধুনিকত্বের লক্ষণ পাওয়া যায় না) আধুনিক 
ত নয়ই, পরস্ত প্রাচীনযুগের কবিরা কাব্যে অপ্রধান রাখিয়াও নিসর্গ বর্ণনায় যে 
হুক্মদিতার পরিচয় দিয়াছেন, নিসর্গের সহিত মানবের গুসঞ্চারী সম্পর্ক 
আবিষ্কার করিদা মানব ও নিসর্গের মধ্যে যে একটা ভাবগত সম্পর্কহ্ত্র স্বাপিত 
করিয়াছেন, সথক্ম-সংযত বর্ণনায় নিসর্গকে পূর্ণ জীবন্ত করিয়া যেভাবে রক্তমাংসের 
চরিত্রের পর্ষ্যায়ে উন্নীত করিয়াছেন, 'নিসর্গের মধ্যে যে সাঙ্কেতিক ও অনন্ত | 
রহস্থময়ার আভাস আবিষ্কার করিয়াছেন, ঈশ্বরচন্দ্রেরে কবিতায় ইহার 
কোনটিই পাওর! যাম না) ঈশ্বরচন্দ্রের খতু-বর্ণন পর্যায়ের কবিতায় খতু গৌণ, 
মানবের উপর খতুর প্রভাবই মুখ্য এবং কবিতাগুলি মনোযোগের সহিত 
পড়িয়াও এ ধারণ জন্মে না যে নিসর্গের রহস্তলীল| বর্ণনাই কবিতাগুলির 
প্রেরণারূপে কাজ করিযাছে, পরন্ত দারুণ গ্রীষ্মে বা দারুণ শীতে মানুদের 
সাধারণ জীবনযাত্রার মধ্যে যে বিশৃঙ্খলতা, যে অবস্থা-বিপর্য্য়, যে আচরণ- 
অগঙ্গতি প্রকাশ পায়, মেইগুলি লইয়া একটু লঘু হাস্তরসের অবতারণা করাই 
যেন কবির অভিপ্রায় ছিল বলিয়া মনে হয়। ঈশ্বরচন্দ্রের প্রকৃতি-ই এইক্ধপ ; 
যেখানে মাহুষের “হয়রানি” নাকানি-চুবানি' সেইখানেই তিনি কৌতুক রসের 
সন্ধান পান এবং কবিতায় সেই কৌতুক রসকে স্থায়িত্ব দেন। এক্ষেত্রেও সেই 
কৌতুক রস পরিবেশন ভিন্ন গভীরতর কোন উদ্দেশ্য তাহার ছিল বলিয! 
মনে হয় না। 
্বীষ্ম” নামক কবিতাটিতে শ্রীষ্মের প্রবল প্রতাপের কথাই বণিত হ্ইয়াছে। 

দারুণ গ্রীষ্মের এমন দুর্জয় জালা যে-_ 

“বাঘ হ'ল রাগহত তাগ নাই তার । 

শীকার স্বীকার নাই শীকারে বিকার ॥ 

ভাব দেখে বোধ হয় হইয়াছে মৃগী । 

তার কাছে শুয়ে আছে মুগ আর মৃগী ॥” 

এই ত পশুদের উপর গ্রীন্মের প্রভাব, মাহষের উপর ইহার প্রভাব আরও 

ভয়াবহ । পুরোহিত পুজার আসনে বসিয়া মন্ত্র ভুলিয়! যায় এবং “কোষ ধরে 
টক ঢক্‌ জল ঢালে গলে। ইহাদের অবস্থা ত তবু কল্পনা করা যায়, কিন্ত-_ 
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“একেবারে মারা যায় চাপ দেড়ে । 
হাস ফাস করে যত প্যাজ খেকে। নেড়ে ॥ 
বিশেষতঃ পাক! দাড়ি পেট মোটা ভুড়ে । 
রৌদ্র গিয়া পেটে ঢোকে নেড়া মাথা ফুঁড়ে ॥” 
মেয়েদের অবস্থা আরও মারাত্বক--- 
“সধবা হইল যেন বিধবার প্রায়। 
কেহ আর অলঙ্কার নাহি রাখে গায় ॥ 
সদাই চঞ্চল মন বস্ত্র খুলে থাকে। 
ইচ্ছা! করে অঞ্চলেরে অঞ্চলে না রাখে ॥” 
বসস্ত, হেমস্ত, শরৎ, যুছুম্বভাবের প্রন্কতি ; ইহার! ছুর্জয় গ্রীষ্ম ও শীতের 
আগমন সুচনা করে । ইহাদের প্রকাশ এমন-ই সলজ্জ ও সংকুচিত যে হ্ষ্ষ 
সংবেদনশীল মন ভিশ্ন অন্তে ইহাদের অস্তিত্ব অনুমান করিতে পারে না । আবার 
ইহারা এমন-ই ক্ষণস্থায়ী যে ইহাদের প্রভাব উপলব্ধি করিতে ন! করিতে-ই রন 
প্রকৃতির শীত বা গ্রীষ্ম আসিয! ইহাদের স্থান অধিকার করে। তাই ঈশ্বরচন্দ্রে 
কবিতায় গ্রীম্ম ও শীতের, প্রতাপে মানুষের ছুরবস্থার চিত্র-ই অঙ্কিত হইয়াছে। 
কিন্ত যে খতুর প্রভাব মান্থষের বাহিক আচার-ব্যবহারের উপর নয়, মনের 
উপর, যে খতু শব্দের সমারোহের সহিত আসে না, আগোচরে গোপনে আসিয। 
আমাদের মনের দরজায় যুদ্ধ আঘাত করে, তেমন সলজ্জ-সংকুচিত প্রকৃতি 
ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতায় নাই । শীতের বর্ণনা প্রসঙ্গে ঈশ্বরচন্দ্র বলিয়াছেন-- 
“শীতের উঠেছে দাত কার সাধ্য দেয় হাত 
আঁক ক'রে কেটে লয় বাপ। 
কালের স্বভাব দোষ; ডাক ছাড়ে ফৌোস ফৌস 
জল নয় এযে কালসাপ ॥ 


ভূজঙ্গের কিসে ভয়, মন্ত্রে তার বিষ ক্ষয় 
যত ভয় যেতে হয় জলে ।” 
শরদ্ববর্ণন” কবিতাটিতে শরৎ-প্রকৃতিকে খুঁজিয়া পাওয়া যায় না। শরৎ 
বর্ণনা উপলক্ষে সেকালের দুর্গাপূজার আয়োজনের বর্ণনা বিস্তৃতভাবে দেওয়! 
হইয়াছে-_যাজক-ব্রাহ্ণের! চণ্তীপাঠ শিখিয়া লইতেছে, _কবিওয়ালা-যাত্রা- 
ওয়ালার! নূতন গান ও পালা! বাঁধিয়া! মহাড়া দিতেছে, প্রবাসীর! গৃহে ফিরিয়া 
আসিতেছে, চস্ডীমণ্ডপগুলিকে পরিফার-পরিচ্ছন্ন করিবার চেষ্টা হইতেছে-- 
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চারিদিকে দুর্গা পূজার যে উদ্যোগ-আয়োজন তাহারই বিবরণ পাওয়া যায় 
*শরদ্বর্ণন? কবিতাটিতে | এই বর্ণনাও এমন আবেগ-উত্তেজনাহীন ও যান্ত্রিক 
তাবে দেওয়া হইয়াছে যে তাহা! দ্বারা বাঙ্গালীর শ্রেষ্ঠ জাতীয়-উৎসবের উপযুক্ত 
পটভূমি প্রস্তুত হইতে পারে নাই। এইগুলিকে ঠিক নিসর্গ-কবিতার পর্য্যায়ে 
ফেল! যায় না, নিসর্গের উপলক্ষে নিসগের প্রভাব-বর্ণনই কবির লক্ষ্য । 
বর্ধা-তু ব্ষিয়ক ঈশ্বরচন্দ্রের নয়টি কবিতা আছে £ ইহার মধ্যে বর্ষা? 
মামীয় কৰিতাটিতে কবি খতুপতি বর্ষ রাজের” রূপ বর্ণনা করিয়াছেন-__ 
“গগনের সিংহাসনে বসিলেন হ্বষ্ট মনে 
তিমিরের মুকুট মাথায় । 
পবন প্রবল অতি, পূর্বদিকে করে গতি 
দিবানশি চামর ঢুলায ॥ 
ধী 0 2 সং সত সং % %: ঢং 
মবুজ মেঘের দল ঢল ঢল ছল ছল 
হতবল প্রবল অনিলে। 
স্থির চক্ষে দেখা যায়, সাটিনের কাব! গায়, 
আন্তিন হয়েছে তার ঢিলে ॥ 
সোনার দ্ামিনী হার, গলায় ছুলিছে তার, 
আহা মরি কত শোভা তায় । 
শেফালিকা৷ প্রস্ফুটিত; অতিশয় সুশোভিত 
জরির লপেটা! লতা! পায় ॥” 
ঝিল, বিল, নদদীনদ, সরোবর-সিন্ধু এগুলি খতুরাজ বর্ধার পারিষদবৃন্দ । 
মহারাজের আগমনে উৎফুল্প হইয়া! তাহারা--প্রেমানন্দে দিয়ে কোল, পরস্পর 
করে আলিঙ্গনে ।' তরুকুল বৃষ্টিভারে নত হইয়! যেন খতুরাজের উদ্দেশে নজর 
ধরিয়! প্রণিপাত করিতেছে । ভেকপাল রাজার কোতোয়াল, তাহার! “জলে 
স্থলে কত সুখ লোটে। চাতকের! মহারাজের আগমন বার্তা ঘোষণা করিয়া 
নকিবের কাজ করিতেছে । এইভাবে খতুরাজ বর্ধাকে সম্রাটের সহিত তুলনা 
করিয়া এবং বর্াগমনে সমগ্র পারিপাশ্বিককে রাজাগমনের রীতি-পর্য্যায়ের 
সহিত রূপক-কল্পন! করিয়! বর্ষা বর্ণনায় কবি চমৎকার কবি-শক্তির পরিচয় 
দিয়াছেন । ইহাতে বর্যার সআাটোচিত আভিজাত্য-গৌরব যেমন সাহ্কেতিকতার 
সহিত বণিত হইয়াছে তেমনি বর্ষাগমনে খালবিল নদনদী কেমন কানায় কানায় 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত | ৪৭ 


ভরিয়া উঠে, জলভরা-মস্থর মেঘগুলি কেমন ইতস্তত বর্ষণ করিয়া যায়, সেই 
সজল যেঘগুলির মধ্যে বিদ্যুৎ কেমন হ্বর্ণহারের মত থাকিয়া! থাকিয়া ঝলসিয়! 
উঠে--এই সমস্তই একটি বৃহৎ চিত্রের মধ্যে একত্র সন্নিবেশিত হইয়াছে। 
কবিতাটির প্রথমাংশ ঈশ্বরচন্দ্রের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নিসর্গ-কবিতা বলিয়৷ পরিগণিত 
হইতে পারে । ূ 
পরে আর একটি কবিতাষ বর্ষার রাজ্যাতভিষেক পর্ব উদযাপনের বর্ণনা 
আছে-- 
“চাতক ময়ূর আর জলধর তেক। 
বরষাকে করিল রাজ্যেতে অভিষেক ॥ 
সেনাপতি জলধর শরবৃষ্টি করে । 
স্থানে স্বানে ভেকগণ নকিব ফুকরে ॥ 
আকাশে চাতকগণ বাজাইছে তুরী। 
আনন্দে কাননে নাচে ময়ূর ময়ূরী ॥” | 
বে বর্ধাকে এইভাবে রণবেশী সম্ত্রাটন্মপে কল্পনা! করিবার মধ্যে সি 
কোন মৌলিকত্ব দাবী করিতে পারেন না। সংস্কৃত সাহিত্যের বু জায়গায় 
এবং বাংল! বেষ্ণব পদাবলী সাহিত্যে এইক্ধপ বর্ণনা! পাওয়া যায় ।১ 
আবার কেবল বর্ষ নয় ০০০ ঈশ্বরচন্দ্র খতুরাজ বলিয়া বন্দনা 
করিয়াছেন-__ 
“সাজিলেন রাজা শীত ত্রিভুবন সশঙ্কিত 
ন৷ জানি কাহার কিবা হয় ॥৮ 
আর একটি কবিতায় বসন্তকে রাজারূপে কল্পনা! করিয়া! কবি এইরূপ বন্দনা- 
গীত রচনা করিয়াছেন-_ 
“সিংহাসন আকাশ প্রকাশ নহে রূপ । 
নবপত্র রাজচ্ছত্র শোভ1 অপরূপ ॥ 
গুণ গণ স্বরে অলি রাজগুণ গায় । 
মলয় পবন চরু চামর টুলায় । 
রতিপতি সেনাপতি প্রিয় অতিশয় | 
বিক্রমে করিল আসি সমুদয় জয় ॥» 
হরেক্-চাপং দধতগ্ুড়িদ্‌্গুপম্‌ । 


সপ পপি সি 


৪৮ আধুনিক বাংলা কাব্য 


বর্ধা-বর্ণনায় ঈশ্বরচন্দের কবিতায় প্রাচীন খতু-বর্ণনা! রীতির অনুবর্ভন-ই 
দেখিতে পাই। বর্ধার সঙ্গে সেই ভেক, চাতক, ময়ূর, ময়ূরী আসিয়া ভিড় 
করিয়াছে ; কেবল বিরহিণীর অভাব। এই কবিতাগুলিতে কৰি যথাসম্ভব 
প্রাকৃতিক পরিবেশ বর্ণনার উপর প্রাধান্ত দিয়াছেন এবং এই স্বতাব বর্ণন! 
কোথায়ও এক একখানি স্বৃশ্য নিখৃ'ত চিত্রও আকিতে সক্ষম হইয়াছে । 
বিস্তৃত বিশ্লেষণের দ্বার! ঈশ্বরচন্দ্রের খতু-বর্ণন পর্য্যায়ের কবিতাগুলির মধ্যে 
দুইটি শ্রেণী পাওয়া যাইতেছে । প্রথম শ্রেণীতে পড়ে শ্ীম্ম ও শীত এবং এই 
পর্য্যায়ের অন্যান্ত কবিতা । এগুলিকে ঠিক নিসর্গ কবিত! বলা যায় না কারণ 
নিসর্গ এগুলিতে উপলক্ষ নাত্র। আর এক শ্রেণীতে পড়ে বর্ষা এবং এই জাতীয় 
অন্যান্য কবিতা । এ-কবিতাগুলি ঈশ্বরচন্ত্রের ম্বভাব বর্ণনা ও কল্পনাশক্তির 
চমৎকারিত্বের পরিচয দেয়, কিন্ত তাহা প্রাচীন নিসর্গ বর্ণনা রীতিরই অন্থবর্ভন 
মাত্র ( এবং ইহাকে অক্ষম অন্থকরণই বলিতে হইবে )। ইহার জন্য ঈশ্বরচন্দ্র 
কোনরূপ মৌলিকত্ব বা আধুনিকত্ব-গৌরব দাবী করিতে পারেন না। স্বতরাং 
ঈশ্বরচন্দ্রের বিভিন্ন খু বিষযক কবিতাগুলি দেখিযা সাধারণ ভাবে ইহা মনে 
করিলে ভুল হইবে যে নিসর্গ সম্পর্কে ঈশ্বরচন্দ বাংলা সাহিত্যে আধুনিকত্বের 
প্রবর্তন করিয়াছেন। ঈশ্বরচন্দ্রের একমাত্র গুরুত্ব এইখানে যে কবিতায় তিনি 


স্থতীক্ষধারাঁপতনোগ্রশায়কে -- 
্দস্তি চেত: প্রসন্তং প্রবাসিমাম.॥” খতু-সংহার॥ 
বৈধব পদাবলীর একটি পদে পাই-- 
“চড়ি রহ কুস্ত কদম্ব-গজেন্দ্রহি 
, বান্ধল কেতকী-তুণ। 
ধরি ধনু-রাজ সাজ কারি নীরদ 
গরঙ্গল নমরে নিপুণ ॥ 
খরি খরশান তডি5-অদি চঞ্চল 
চমকই বারহি বার। 
টাভকচয জয় -- শঙা-শরদকক 
দেখি হথি শিণি-পরিবার । 
মণ্ড্কগণ ঘন কর বণ-বাজন 
সারস হংন বিবাণ। 
পবনক অঙ্গ সঙ্গ করি উড়ত 
নব বক-পাতি নিশান ॥" 


ঈশ্বরচন্্র ৪৯ 


মিসর্গকে প্রাধান্য দিয়াছেন_-একমাত্র নিসর্গ-বর্ণনার জন্যই কবিতা রচন| 
ঘাছেন। 

 মিমর্গকবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য 8১16০৮%1 বা। আক্মলীনত। । ঈশরচন্ত্রের 
নিষর্শ কবিতা! ০166৮5 বা॥বস্তলীন। দারুণ শ্রীন্ষে ব! দুর্জয় শীতে মানবের 
অবস্থা বিপর্যয়ের দৃশ্তগুলি তিনি নিতান্ত বস্তমূলক ভাবে বর্ণন! করিয়াছেন । এই 
সব কবিতায় নিসর্গ বন্তৃময় ব্যবহারিক প্রয়োজনের দীমা অতিক্রম করিয়া 
াঙ্ষের সহিত গতীর অন্তরগ-সমপর্ক স্থাপিত করিতে পারে নাই।) বস্তলীন 
কবি-কল্পনাতেও চিত্ররীতির আশ্রয়ে নিসর্গকে সার্ঘকভাবে রূপায়িত করা যায় 
(কীট্স্‌ এবং রবীন্দ্রনাথ বস্তলীন খণ্ড চিত্রের ভিতর দিয়! নিমর্গের অথণ্ড 
পরিচয় উদ্‌ঘাটিত করিয়াছেন--0৫ ০ 4১0611+ কবিতা এরং রধীমীনাথের 
যে-কোন নিসর্গ কবিত| দেখিলে ইহা! স্পষ্ট বোবা যাইবে)। ফি ঈশ্বরচন্ের 
চিন্রাঙ্বন ক্ষমত! ছিল না । তিনি বিষয়ের বর্ন! দিতে পারেন, তাই তাঁহার কবিতা 
বর্ণনা-প্রধান চিত্র-প্রধান নয়--বর্ণলা-রীতি ও চিত্র-রীতি এক নয়। চিত্র ছাড়! 
সঙ্গীতের মাধ্যমেও নিসরগের স্বরূপ প্রকাশ করা যায়) চিতই বলি, আর ঙ্লীত-ই 
বলি, ইহার উদ্দেশ্য এক, মাহৃষের মনকে মুক্তি দেওয়া । নিমর্গের মধ্যে রহিয়াছে 
অনন্তের আদর্শ ; ব্যঞ্জনায়, কল্পনায়, রূপকে-উপমায়, চিত্রে-সঙ্গীতে সেই অনধের 
আভাম কবিতায় ফুটাইয়! তুলিলে তাহা! বিষয়ের সন্কীর্ঘতা! হইতে মাহষের 
মনকে মুক্তি দেয়। কেবল পাখিব ুখ-ুবিধা বাঁ দুর্জয় গ্রীষ্মে ও প্রচণ্ড শীতে 
মাহষের আচরণ বৈষম্যের বর্ণনাই কৰিতাকে নিসর্গ-কবিতার পর্য্যায়ে উন্নীত 
করে না বস্তুত ঈশ্বরচন্রের কল্পনা স্তন, ব্যজনাধস্্ী লয়। যে ব্যগনাধ্ 
কবি-কল্পন! চিত্রে ও সঙ্গীতে মুজি পায় ঈশ্বরচন্ত্রের মধ্যে সেই কবি-কল্পমার 
অভাব। নাই বলিলেও চলে । বস্তধর্্ী দরস কবি-কল্পনার জন্য সামাজিক 
ও ব্যঙ্গ বিষয়ক কবিতাগুলিতে ঈশ্বরচন্ত্রের অবন্য-সাধারখত্ব প্রকাশ পাইয়াছে ; 
কিন্তু যে শ্রেণীর কবিতায় বস্তু নয় ব্যঞ্জনার প্রয়োজন, রসিকতা নয় গভীরতার 
প্রয়োজন, মে শ্রেণীর কবিতায় তাহার দুর্বলতাই প্রকাশ পাইয়াছে। ) 


| ৬ ॥| 


নিসর্গ বা পারমাধিক-নৈতিক বিষয়ক কবিতাতে ঈশ্বরচন্ত্রের কবিশক্তির 
ষ্ঠ প্রকাশ নয়। তুচ্ছ অকিঞ্চিৎকর অথচ সুপরিচিত বিষয়সমূহ__যেগুলি 
এতদিন কাব্যের রাজদরবারে প্রবেশাধিকার পায় নাই--সেই বিষয়সমূহে 
কাব্যমহিমা আরোপ-করাতেই ঈশ্বরচন্ত্রের কবিত্বের র্কত্রেষ্ট প্রকাশ) আনারস? 
ধগ্ডাওয়াল! তপসা মাছ” “হেমস্তে বিবিধ খান” “পাঠা? প্রস্ভৃতি কবিতাগুলি 
এই সম্পর্কে উল্লেখ করা যাইতে পারে । এই অতুলনীয় শক্তি বাংল! সাহিত্যের 
অন্য কোন প্রাচীন বা আধুনিক কবির মধ্যে ছুর্মভ। এই কবিতাগুলির 
অলৌকিক চমৎকারিত্বের দ্বারা ইহাই প্রমাণিত হয় যে শ্রেষ্ঠ কবিতা কেবল 
বিষয়-গৌরবের উপরই নির্ভর করে না, শক্তিশালী কবি অতি সাধারণ 
বিষয় লইয়াও প্রথম শ্রেণীর কবিতা রচনা করিতে পারেন। : তবে সাধারণত 
দেখা যায়, ধাহার তুচ্ছ বিষয় লইয়া কবিতা রচন! করেন তাহাদের কবিতার 
স্কুর শেষ পর্য্যস্ত লঘু-হাক্ক! থাকে না, কবিতার অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে ক্রমশ ত্ুরের 
পরিবর্তন ঘটে, কবির দৃষ্টিও তুচ্ছতা হইতে গভীরতায় প্রবেশ লাভ করে। 
উদাহরণস্বরূপ ইংরাজী-সাহিত্যে ওয়ার্ডসওয়ার্থের লঘুচালের কতকগুলি কবিতা 
এবং বাংল! সাহিত্যে বঙ্কিমচন্ত্রের কমলাকাস্তের দপ্তরের গগ্ভরচনাগুলি উল্লেখ 
করা যাইতে পারে। ওয়ার্ডসওয়ার্থের ছুটি” নামে একটি কবিতা আছে, 
কবিতাটিতে বাস্তবজীবনের সাধারণ ছুটির কথ! বলিতে বলিতে লেখক 
গভীরতর জীবন-দর্শনের প্রসঙ্গ আনিয়াছেন এবং জীবনের বৃহত্তর ছুটির ইঙ্গিত 
ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। কমলাকান্তের দণ্তরেও দেখি “পতঙ্গ, “বিড়াল” বা 
বিড়বাজার" প্রভৃতি সাধারণ অকিঞ্চিৎকর বিষয়সমূহের মধ্য হইতে লেখক এক 
গভীরভাবোদ্দীপক চিন্তাশীল তত্বের অবতারণ! করিয়াছেন। ঈশ্বরচন্দের 
কবিতায় কোনরূপ স্রের পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায় না; লঘুস্ুর শেষ পর্য্যস্ত 
লঘু-ই রহিয়। গিয়াছে, হান্কা রলিকতা৷ গভীর নীতিকথায় সমাপ্ত হয় নাই। 

৬ এই শ্রেণীর কবিতাগুলির উৎকর্ষের কারণ ঈশ্বরচন্দ্রের নিরাভরণ ভাষা ও 
সহজ প্রকাশরীতি। কবিতাগুলির কোথায়ও “সাহিত্যিক নির্মিতিরঃ চিহটুকু 
নাই। পূর্বেই বল! হইয়াছে, ঈশ্বরচন্ত্রের কবিত! যেন সপ্ত খনি হইতে তোলা 
মোনা । আটের প্রক্রিয়া দ্বারা এই সোনাকে শোধন করিয়া লওয়া হয় মাই। 
সেই কথাটি এই প্রসঙ্গে শ্মরণীয়। . 

যত সহজ ও সাধারণের বোধগম্য করিয়াই কবিতা রচন! করা যাক না! কেন, 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ৫১. 


কবিতার বিষয় যত লঘু ও হান্ক৷ হউক না কেন, কবিতা রচনাকালে কবির 
চিত্তবীণ ভাবের এমন উচ্চগ্রামে বীধা হয় যে পাঠকের সহিত কবির একটা 
নুম্পষ্ট পার্থক্য মৃহূর্ত মধ্যেই স্থষ্ট হইয়া যায়। .কবি উচ্চভূমি হইতে বলিতেছেন 
এবং পাঠক নিয়ভূমিতে দীড়াইয়া তাহা শুনিতেছে, এই ভাবটি প্রায় প্রত্যেক 
শ্রেষ্ঠ-নিকুষ্ট কবিতার মধ্যেই দেখা যায়। অবশ্য ছন্দ, ভাষা; কল্পনা-উপমা 
এবং বিশেষ করিয়া কবির “০০ ব1 বর্ণনাভঙগী-ই এই ব্যবধানের প্রাচীর 
গড়িয়া তোলে। কিন্তু ঈশ্বরচন্ত্রের কবিতা দেখিয়া! মনে হয় তিনি কবি ও 
পাঠকের মধ্যে কোন ব্যবধান-দীম! গড়িয়া তোলেন নাই ;কবি পাঠকের 
সহিত একই ভূমিতে ফড়াইয়া পাঠককে ভাহার কথা শুনাইয়াছেন। এইটি 
ঈশ্বরচন্ত্রের কবিতার আর একটি বৈশিষ্ট্য । কবিতার মধ্যে এইরূপ সহজ 
অক্ুত্রিমতার স্থরটি অব্যাহত রাখা কম কৃতিত্বের পরিচায়ক নয় | মনে হয়, 
এই বেশিষ্ট্যটি তিনি কবিওয়ালাদিগের নিকট হইতে উত্তরাধিকার হ্বত্রে 
প্রাপ্ত হইয়াছিলেন | উদাহরণ দিলে কথাটি পরিফার হইবে । 

“রমভর! রদময় রসের ছাগল 

তোমার কারণে আমি হযেছি পাগল ॥ 

ঠাদমুখে টাপদাড়ি গলে নাই গৌপ। 

শৃঙ্গ খাড়া ছাড়া ছাড়া লোমে লোমে ঝোপ ॥ 

গস গ গং ঈ সং সা ঈদ 

চারি পায়ে ছাদ দিয়া তুলে রাখি বুকে । 

হাতে হাতে স্বর্গ পাই বোকা! গন্ধ স্থকে ॥ 

শুধু যায় পেট ভ'রে পাঠা রাম দাদ। 

ভোজনের কালে যদি কাছে থাকে বীধা ॥ 

সাদা কালা কটারূপ বলিহারি গুণে। 

শত পাত ভাত মারি ভ্যা ভ্যা রব গুনে |” 

কবিতাটিতে কেবল ছাগ-মাংসের প্রতি কবির লোনুপতার কথা প্রকাশ 

পায় নাই; পাঠার উপর কবির আসক্তি বর্ণনার সঙ্গে সঙ্গে পাঠার রূপ-মহিমা 
অবয়ব-বিস্তাস, কণ্ঠস্বর সমস্তই ছমৎকারভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। এই শ্রেণীর 
সমস্ত কবিতার মধ্যেই এই গুণটি দেখা যায়। “হ্মন্তে বিবিধ খান্ভ* কবিতায় 
কবি কেবল বিবিধ. থাঘ্ধের তালিকা ও তাহাদের প্রশস্তি-ই দেন নাই, মূলা . 
লাউ-ফুলকপি-পালং-শিম-পলাওু প্রসৃতির প্রধান বৈশিষ্ট্যগুলি অতিণব ূপক- 


৫২ আধুর্নিক বাংল! কাব্য 


কর্নার সাহায্যে প্রকাশ করিয়া! কবি আমাদের চোখের ষামনে ইহাদের এক 
একখানি নিখুঁত ছবি তুনিয়া ধরিয়াছেন। এ ছবি আঁকিবার জন্য উচ্চ শ্রেণীর 
কবি-কল্পনার প্রয়োজন হয় ন1; সুক্ষ দৃষ্টি এবং কিছুটা রসযোধ (যাহা দ্বার 
রূপকের সাদৃশ্য-কল্পন৷ মনে জাগে ) থাকিলেই ইহা! সম্ভব হয়। একটু লক্ষ্য 
করিলেই দেখা যাইবে এই কবিতাগুলির চমৎকারিত্ব অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নির্ভর 
করিতেছে অভিনব সাদৃশ্ত-যোজনের উপর | যেমন, আনারসের চোখকে 
রূপসীর রক্তচক্ষুর সহিত তুলনা! কর! হইয়াছে “সকল নয়ন-মাঝে রক্ত আভা 
আছে। বোধহয় রূপসীর চক্ষু উঠিয়াছে॥ পলাওুকে যুদ্ধের লম্করের সহিত 
অভেদ কল্পনা! করা হইয়াছে “পলাওুর শ্রেণী যেন যুদ্ধের লস্কর । মুকুটের পর 
উড়ে মাথার উপর ॥ ফুলকপিকে তুলনা করা হইয়াছে সাটিনের জাম! গায় 
দেওয়া বাবুদের সহিত “মনোহর ফুলকপি পাতাধুক্ত তায়। সাটিনের কাব! 
যেন বাবুদের গায় ॥” সাদৃশ্য যোজনার এই উদ্ভট মৌলিকত্ব-ই এই শ্রেণীর 
কবিতাগুলিকে সাধারণের কাছে আকর্ষণীয় করিয়! তুলিয়াছে। 

'আরও একটি কারণে কবিতাগুলির উৎকর্ষ প্রকাশ পাইয়াছে। সাধারণত 
লাউ, মূলা, ফুলকপি এগুলি কবিতার বিষয়বস্তর্ূপে কখনও গৃহীত হয় না। 
ঈশ্বরচন্দ্র এইগুলিকে কেবল কবিতায় স্থান দেন নাই, ইহাদের সম্পর্কে সাধারণ 
বাঙ্গালীর যে মনোভাব সেটি অবিরুতব্ধপে ব্যক্ত করিয়াছেন। ফুলকপি, 
চিংড়ীমাছ, আনারস এই বিষয়গুলিকে ঈশ্বরচন্দ্র কবির দৃষ্টিতে না দেখিয়া 
সাধারণ বাঙ্গালীর দৃষ্টিতে দেখিয়াছেন-_অর্থাৎ ইহাদের প্রতি বাঙ্গালীর 
রসনার আকর্ষণের কথা যেমন বলিয়াছেন তেমনি ইহাদের বহুমূল্যতার 
কথাও বলিয়াছেন । ; ফুলকপি সম্বন্ধে বল! হুইয়াছে--“সাহেবের প্রেমডোরে 
চিরকাল বাঁধা ॥+ 'আঙুর সম্বন্ধে বলিয়াছেন--“সমাদরে রাখে তারে কৌটার 
ভিতর। তুলার তোষক গদী করে ধর থর ॥ তথাচ গলিয়া যায় এমন কোমল । 
রুচির রজত-রূপ করে ঝলমল ॥” এ হেন উপাদেয় ফল যে আঙুর “গরীবে 
জানে ন! নাম দূরে থাক মুট। দাম শুনে রাম ব'লে উঠে দেয় ছুট ॥” ছুর্দমনীয় 
লোভ অথচ মহার্থ্যতার জঙ্ভ ইহ! সাধারণ বাঙ্গালীর ক্রয়-সীমার বাহিরে-_ 
বাঙ্গালীর মর্মের কথাটি প্রকাশিত হুইয়াছে বলিয়! কবিতাগুলি অধিকতর 
আদরধীয় হইয়াছে। 

“যুবকের কত সুখ যুবতীর কোলে? 
কত বা! অত আছে বালকের বোলে ! 


ঈশ্বরচন্দ্র গু ৩ 


কত বা আমোদ হয় পুণিমার দোলে। 
সকল আমোদ এই শাগুরের ঝোলে ॥* 

মাগুরের ঝোলের প্রতি, ভেটকী, বাটা, ভাঙম, গলদ] চিংড়ী, হংসবীজের 
প্রতি বাঙ্গালীর পূর্ণ আসক্তিকে ঈশ্বরচন্দ্র তাহার নিজ আসক্তির মাধ্যমে প্রকাশ 
করিয়াছেন। সুতরাং কবিতাগুলির সহিত বাঙ্গালীর সহধন্মিতা কোনকালেই 
লুপ্ত হইবার নয়। এই শ্রেণীর কবিতার সৌন্দর্য বিশ্লেষণ করিয়! দেখাইবার 
নয়--ইহার রস-গ্রহণের জন্য কবিতাগুলির সহিত সাক্ষাৎ পরিচয় থাকা 
দরকার ॥ 

“পৌধড়ার গীত” কবিতায় ভোজনবিলাসী ঈশ্বরচন্দ্র নিজেকে একেবারে 
অনাবৃত করিয়া! মেলিয়া ধরিয়াছেন। দেশে ছু্তিক্ষের জন্ত অন্নাভাব, তার 
উপর কবির আথিক অবস্থাও সচ্ছল নয়। কবি আক্ষেপ করিয়! বলেন, “এবারে 
বছরকার দিন কপালে ভাই জুটলে! নাকো! পুলি পিটে ॥” হতভাগ্য পেটুক 
কবি তাহার এই ভাগ্য-বিপর্ধ্যয়ের করুণ কাহিদী চমৎকারভাঘে বর্ণনা 
করিয়াছেন--" 

প্ঘরে গিন্নী মাগীর বদন বাঁকা, 

হাতে মাত্র ছু'গাছা! শখ, 

সময়ে না পেলে টাকা, 
কপাল ভাঙে আন্ত ইটে ॥ 

দক্ষ হাতে গিয়ে ঘরে, 

কাছেতে ধাড়ালে পরে 

ড্যাক্রা বুড়ো গ্াকরা করিস» 
ব+লে দেবে খ্যাংরা পিটে ॥৮ 


এ-ছেন গিম্নীর কাছে পিঠা-পুলি খাওয়াইবার আব্দার উৎসাহের সহিত 
সমধিত হইবে এমন আশ করা যায় না, তাই এবার “পৌষ-পার্বণ গেল সাদ! । 
হ'ল নাকো! বাউনি বাধা ॥” জ্ঞাতি-কুটুধধদের আথিক অবস্থাও কবির-ই মত, 
তাই কোন উপলক্ষে তাহাদের বাড়ীতে গিয়াও গুবিধা হইবে বলিম্নী মনে হয় 
মা। কবিফে তাই ভিগ্ন উপায় অবলগ্বন করিতে হয়-- 
'্যাদের ঘরে লক্ষ্মী আছে 
বেড়িয়ে এলেম তাদের কাছে। 


৫৪ আধুনিক বাংল! কাব্য 


নানা মত গোড়ে তারা 
থাচ্চে সবাই বেঁটে চেটে ॥ 
মুখের পানে ছিলাম চেয়ে ; 
দুখানা একখান! যাও না খেয়ে । 
একটি বার এমন কথা 
বল্পে! না কেউ মুখাট ফুটে ॥” 
এই সব দেখিয়া-শুনিয়। নিজ জাতিগৌরবের উপরও কবির বিতৃষ্ণা জন্বিয়া 
গিয়াছে 
“ছলে পরে মুচি হাড়ি, 
গিয়ে যত বাবুর বাড়ী 
সাপুর পুর জুবড়ে দাড়ি 
মেরে দিতাম পাড়া চেটে ॥৮ 
উচ্চকুলে জন্মগ্রহণ করিয়াও কেবলমাত্র পিঠা-পুলির জন্য হাড়িমুচির 
সৌভাগ্যে ঈর্ষান্বিত হওয়া সাধারণ শ্রেণীর ভোজনরসিকের পক্ষে সম্ভব নয়। 
তিনি নিশ্চিতই শিখিয়াছেন উদরভাগুই ব্রহ্গাণ্ডের শ্রেষ্ঠ ভাণ্ড এবং তিনি-ই যখন 
তপ জা মাছে তপস্বীর ভাব দেখিয়। বলেন, প্রাণে নাহি দেরি লয় কাটা আশ 
বাছা । ইচ্ছা করে একেবারে গালে দিই কাচা ॥% তখন আমরা বিস্মিত 
ন! হুইয়] প্রথম শ্রেণীর ভোজনরসিকের উক্তি বলিয়! ইহাকে স্বাভাবিক ভাবেই 
গ্রহণ করি । 
যাহা হউক পিঠা-পুলির লোভে নগর পরিভ্রমণ করিয়াও কবি আশাহুব্বপ 
অভ্যর্থনা কোথাও পাইলেন না । কেবল এক ব্রাহ্মণ বাড়ীতে-_ 


“পাতের এটো যাহ! ছিল 
একটি বামুন দিয়েছিল 
খাটা খোটা কাটা চাট! 

খেয়ে গেল বমি উঠে ॥” 


শাস্ত্রী খাড়া রাজার বাড়ী”তে প্রবেশ করিতে কবির সাহসে কুলায় নাঃ 
কাহারও বাড়ী হইতে “লুটেপুটে'ও আনা যায় না--“দেখতে পেলে চৌকীদারে, 
ধ'রে দিবে কারাগারে | তাই কোন দিকে কোন ভরসা না পাইয়া কৰি 
অভিনব উপায় বাহির করিয়! সাস্ববনা পান-_ 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 1... ৫৫ 
“নিমন্ত্রণে যাচ্ছে যারা, 
আমার হ'য়ে খাবে তার। 
মনকে আমি প্রবোধ দেবে 
হাত বুলিয়ে তাদের পেটে ।” 
পিঠা-পুলির জন্য এইরূপ ছুর্দমনীয় লোভ, এইরূপ দূর্জয় অভিযান-কল্পনা, 
উচ্চ-জাত্যভিমানের প্রতি এইন্নপ তীব্র অবজ্ঞা! এবং দিন-মুজ রি নগদ মুটের 
জীবনযাপনে এইকপ চুষ্বকীয় আকর্ষণ--এই লমস্তই পেটুক কবির অবস্থা 
বিপর্ধ্যয়ের করুণ পটভূমিকায় এক অপরূপ মহিমা লাভ করিয়াছে। কবিতাটিকে 
ঈশ্বরচন্দ্রের অগ্যতম শ্রেষ্ঠ কবিত! হিসাবে পরিগণিত করা যায়। 


1 ৭ || 


( স্বাদেশিকতা ও জাতীয়তা বোধ ঈশ্বরচন্দ্র আধুনিকতার আর একটি লক্ষণ 
বলিয়া ধরা যাইতে পারে। বাঙ্গালীর মধ্যে স্বাদেশিকতার স্ষুরণ বোধ হয় 
ইংরাজ প্রভূত্ব স্থাপিত হইবার পর দেখ দিয়াছে 1) ইহার পূর্বে মাতৃভূমিকে 
কেন্দ্র করিয়া সুস্পষ্ট কোন ভাবাদর্শ গড়িয়া উঠিাছে বলিয়া মনে হয় না) 
আঞ্চলিক ভাবে কোথাও ইহার আভাস পাওয়া! গেলেও বিদেশী ইংরাজ-শক্তির 
সহিত সংঘর্ষের ফুলেই মাতৃভূমির সন্ত্রম-গৌরব সম্পর্কে আমাদের চেতনা 
জাগিয়াছে। এবং ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতায় প্রথম ব্যাপকভাবে ইহার প্রভাব অহৃভূত 
হইয়াছে। কিন্ত ঈশ্বরচন্ত্রের দেশশ্রীতিকে এযুগে যেন একটু অতিরঞ্জিত করিয়া 
দেখা হয় এবং সেই অতিরঞ্জনের ফলে তাহাকে দেশাত্মবোধের প্রথম উম্মেষক 
বলিয়াও পরা হুইয়। থাকে । ঈশ্বরচন্দ্রে এই গৌরব-আরোপ কতদূর সঙ্গত 
তাহ! দেখা দরকার । 

স্বদেশ-প্রেমের প্রকৃত তাৎপর্য্য যাহাই হউক, ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতা আলোচনা 
করিলে দেখা যাইবে যে তাহার প্রন্কত বিরোধ ইংরাজের রাষ্ট্রশক্কির সহিত নয়, 
ইংরাজের সভ্যতা-সংস্কৃতির সহিত। বিদেশীয় রাষ্ট্রের আন্গত্য স্বীকার করিয়া 
(কেবল আছ্থগত্য নয়, জয় গান গাহিয়1) দেশ-গ্রীতির পরিচয় দেওয়া যায় কিন! 
তাহা বিবেচনার বিষয়। ) ইংরাজের শিক্ষা-সভ্যতার সহিত ঈশ্বরচন্ত্রের প্রবল ' 
বিরোধের কথা তাহার সামাজিক ও ব্যঙ্গ পর্য্যায়ের কবিতাগুলি আলোচন! 


৫৬ আধুনিক বাংলা কাব্য 


প্রসঙ্গে দেখিয়াছি, এখানে তাহার পুনরুল্লেখ অবাস্তর। এখানে ইংরাজের 
রাষ্টাহগত্য ঈশ্বরচন্ত্র কেমন লহুজ ও নিধ্বিরোধে স্বীকার করিয়! লইয়াছিলেন, 
তাহ! দেখা যাকৃ। 
ইংরাজ বাংলা দেশের শাসনভার হস্তগত করিলেও দীর্ঘকাল ধরিয়া ভারত- 

ব্যাপী অন্তবিবদ্রোহ দমন করিতে তাহাদের বিশেষ বেগ পাইতে হুইয়াছিল। 
ঈশ্বরচন্্রের যুদ্ধ বিষয়ক কবিতাগুলিতে এই যুগের বিভিন্ন বিভ্রোহ-বুদ্ধগুলি বণিত 
হইয়াছে। কোন প্রকৃত দেশপ্রেমিক কবি যদি এই যুদ্ধগুলিকে তাহার কবিতার 
বিষয়বস্ত রূপে গ্রহণ করিতেন তাহা হইলে কবিতাগুলির মধ্যে স্থুরের পার্থক্য 
দেখা যাইত। যেবীর সন্তানেরা যাতৃভূমিকে বণিকের অধীনতা পাশ হইতে 
মুক্ত করিবার জন্য অকাতরে প্রাণ বিসর্জন দিয়াছে, ঈশ্বরচন্দ্র যদি সত্যই দেশ- 
প্রেমিক হইতেন তাহা হইলে তাহার সমস্ত কবি-শক্তি সেই দেশ-ব্রতীদের 
জয়গাথা| রচনায় নিঃশেষিত হইত। কিন্তু ঈশ্বরচন্দ্র তাহা করেন নাই । যুদ্ধ 
বিষয়ক কবিতাগুলিতে তিনি ইংরাজের পক্ষ অবলম্বন করিয়াছেন এবং ইংরাজ 
রগ্ষগঙগ! প্রবাহিত করিয়া যখন একটির পর একটি বিদ্রোহ প্রশমিত করিয়াছে 
ঈশ্বরচত্্র তখন জয়োল্লালে মেঘসন্দর্শনে উৎফুল্প ময়ূরের মত নৃত্যচাপল্যে মুখর 
হয় উঠিয়াছেন। 

'রলণভূমি ছেড়ে যায় যত ঠাপ দেড়ে। 

গুলী গোল। অস্ত্র তোপ সব জয় কেড়ে ॥ 

মাথার পাগড়ী উড়ে পড়ে নদী কুলে । 

বুদ্ধিলোপ দাড়ী-গৌপ সব যায় ঝুলে ॥ 

চড়াচড় মারে চড় সিফায়ের দলে । 

ধড়ফড় ক'রে ধড় পড়ে ধরাগ্লে ॥৮ 

নবতীয়-যুদ্ধ' কবিতায় শিখদের বিরুদ্ধে ইংরাজদের পক্ষ অবলম্বন করিয়া যুদ্ধ 

করিবার জন্য তিনি ভারতবাসাকে উৎসাহিত করিয়াছেন -_- 

ভারতের অবোধ দুর্বল লোক যত। 

ডাল ভাত মাছ খেয়ে নিদ্রা বাবে কত? 

পেটে খেলে পিঠে সয় এই বাক্য ধর। 

রাজার সাহায্য হেতু রণসজ্জ! কর ॥ 

লাহোরের শিখ-লেন! শক্ত অতিশয় | 

এখন আলম কয়া সমুচিত নয় 1” 


ঈশ্বরচন্ছ গুপ্ত ৫৭ 


“দিল্লীর যুদ্ধ কবিতায় তিনি ভারতবাসীকে ব্রিটিশের জয়ে উল্ললিত হইবার 
জন্য উৎসাহিত করিতেছেন-_- 
“ভারতের প্রিয় পুত হিন্দু দমুদয় । 
মুক্ত মুখে বল সবে ব্িটিশের জয় ॥” 
এই শ্রেণীর কবিতাগুলির মধ্যে চাটুকার ঈশ্বরচন্ত্রের তাড়-নৃত্য ভবিষ্যৎ 
দেশবালীর কাছে তাহার কলঙ্কিত রূপই উজ্জল করিয়। রাখিবে 1 দেশাত্মবোধের 
আদর্শ স্থাপিত করিবার জন্য কবিকে বহু সময় স্কত্রিম আখ্যায়িকী-স্্টি করিতে 
হয়, কিন্ত ঈশ্বরচন্দ্রের হাতে জীবস্ত ঘটনা থাক সত্বেও তিনি শ্রেচ্ছায় তাহার 
অপব্যবহার করিয়াছেন, ইহাতে দেশপ্রেমিক হিসাবে ঈশ্বরচন্দ্রে স্থান কোথায় 
তাহ সহজেই অহ্থমান করা যাইবে । সংরক্ষণশীল মনের দৃঢ় সংস্কারে যখন 
কম্পন লাগিয়াছে তখন ইংরাজের শিক্ষা-সভ্যতার উপর তিনি বিষোদগার 
করিয়াছেন, ইহা ছাড়া প্ররকত দেশগ্রীতি ঈশ্বরচক্দ্ের ছিল বলিয়া মনে হয় না|) 
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ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতাধলীর বিশ্লেষণ মুলক বিস্তৃত আলোচন! করিয়া কোথায় 
কবির সংরক্ষণশীল ও প্রগতিশীল মনোভাবের প্রকাশ, কোথায় প্রাচীন কবি- 
গোষ্ঠী হইতে তাহার স্বাতন্ত্র্য স্ুচিত হইয়াছে, কোথায় তাহার কবিশক্কির সর্ব- 
শ্রেষ্ঠ প্রকাশ, কোথায় প্তাহার দুর্বলতা, প্রসঙগক্রেমে এগুলি নির্দেশ করিয়। 
দিবার চেষ্টা করা গিয়াছে । এইবার ঈশ্বরচন্্র সম্পর্কে আর একটি প্রশ্নের 
মীমাংসা! করিয়া আলোচনা লমাপ্ত করা যাইবে। (প্রেশ্নটি এই- ঈশ্বরচন্দ্রকে 
যদি যুগসমাপ্তির কবি বলিয়! ধরা যায়, তাহা হইলে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়-কে২ 
আধুনিক খুগেয শ্রষ্টী বলিয়া ধরিতে হয়। পক্ষান্তরে ঈশ্বরচন্দ্রফে যদি যুগশষ্ঠা 
ঘলিয়! স্বীকার কর! হয়, ভারতচন্দ্র রায়গুণাকরের মধ্যে তাহা হইলে প্রাচীন 
কাব্যধারার সমান্তি ঘটিয়াছে, ইহা মানিয়া লইতে হয়। এখন ছুইটি বিপরীত 
মতবাদের মধ্যে কোন্টি সত্য এবং যুক্তি-প্রতিষ্ঠ তাহ! পরীক্ষা করিয়া দেখা 
দরকার। 

সমাজের এবং রাষ্ট্রের এক একটি গুরুতর পরিবর্ত্ঘকে ফেব্রু করিয়া 
| সাহিত্য-পরবাহ যুগে যুগে নৃতন পথে গতি পরিবর্তন করে। এই গতি পরিধর্তনে- 


৫৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


সাহিত্যর ভাব ও রূপে যে নৃতনত্বের স্পর্শ লাগে, সেই নৃতনত্বের লক্ষণগুলি দ্বারা 
চিহ্থিত করিয়া! সাহিত্যি-ধারাকে একটি বিশেষ খগুযুগে বিভক্ত কর! হইয়। থাকে । 
কিন্ত সাহিত্যের কোন যুগ বিভাগেই জলাচল ভেদ-কল্পনা সম্ভব নয়; কারণ 
সাহিত্য জৈব-দেহের স্তায় বিবর্তন ধর্মাহুসারী। মানবদেহে শৈশবের সহিত 
কৈশোরের এবং কৈশোরের সহিত যৌবনের মধ্যে যেমন একটা! সুস্পষ্ট পার্থক্য 
আছে, আবার ইহার কোন একটি শুরকেও যেমন স্বতন্ত্র করিয়৷ দেখা সভব 
নয়, সাহিত্যের যুগ-বিতাগও অনেকখানি এরূপ । তাই ঠিক কোন্‌ মুহূর্তটিতে 
প্রবাহে একট! নূতন তরঙ্গ জাগিয়! উঠিল, কোন্‌ শুভক্ষণটিতে সাহিত্য 
প্রাচীনত্বের খোলস ত্যাগ করিয়! মৃতন প্রাণ-শক্তিতে সমৃদ্ধ হইয়া উঠিল, 
ক্ষণকালের সীমার মধ্যে তাহ! নির্দেশ করা অসম্ভব । আজ সাহিত্যের যে রূপটি 
গড়িয়। উঠিয়াছে তাহাকে ঠিক আজিকার স্থষ্টি বলিয়া গ্রহণ করা! যায় না, 
বহুদিনের পলিমাটাসঞ্চয় একত্র হইয়া আজিকার এই উর্বর ক্ষেত্রের স্থষ্টি ৭ 
বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রেও তাই নবধুগের স্থত্রপাত ঈশ্বর গুপ্তের কবিতায় বা 
রঙ্গলালের কবিতায় তাহা নির্দিষ্ট করিয়া বলা শক্ত । সাহিত্য মিলনবন্মী স্থষ্টি 
বছর সাধন! একত্রেই ইহার পুষ্টি, তাই কোন একজন কবি-সাহিত্যিককে কোন 
একটি বিশেষ যুগের অষ্টার কৃতিত্ব দেওয়। যায় না। হয়ত কাহারও রচনায় 
ভাবীযুগের সম্ভাবন! থাকে বীজাকারে এবং সেই বীজ-ই পরবর্তীকালের কবির 
মধ্যে যখন বিকশিত হইয়! উঠে, তখন সেই কবিকেই যুগঅষ্টা আখ্যা দেওয়া 
হয়। তাই রঙ্গলালকে যদি আধুনিক যুগের অষ্টা বলি, তাহা! হইলে ঈশ্বরচন্দ্রকে 
এই আধুনিক যুগের নকিব বলিতে হয়। কিন্তু ঈশ্বরচন্দ্রকে নকিব না বলিয়! 
ভাহাকেই যুগঅষ্ট বলা যায় কিন! তাহা দেখ! যাক। 
€ প্রথমত, ঈশ্বরচন্দ্রের জীবৎকাল পর্য্যস্তও (১৮১২-১৮৫৯) বাংল! দেশের রাষ্ট্র 
ও সমাজের ক্ষেত্রে বিশৃঙ্খল ও অব্যবস্থার যুগ । এই যুগ-সংকটকালে কোন 
গভীর-ভাবোদ্দীপক গঠনমূলক সাহিত্য স্ষ্টি সম্ভব নয়। তখনও ভাবে নয়, 
ভঙ্গীর চমৎকারিত্বে পাঠকের চক্ষু ভুলাইবার দিকে কবিদের প্রেরণ! প্রবল 
ছিল। ঈশ্বরচন্ত্রও তাহাই করিয়াছেন, তাহার কবিতায় স্ষ্টিমুলক সাহিত্যের 
উপাদান বিরল । " 
ঈশ্বরচন্ত্র সংঘর্ষ যুগের কবি | ছুইটি বিরোধী সভ্যতার প্রাথমিক পরিচয় 
সংঘর্ষের মধ্যেই ঘটিয়া থাকে । বাংল! দেশেও পাশ্চাত্য সাহিত্য-সংস্কৃতি ও 
প্রাচ্য সংস্কার-সভ্যতার মিলন সংঘর্ষের মধ্যে ; ইহাই স্বাভাবিক ও প্রত্যাশিত | 


ঈশ্বরচন্ত্র প্ত ৫৯ 


কিন্ত কালক্রমে পাশ্চাত্ত্য সভ্যতার উগ্রত! যখন কিছুটা নসর হইয়াছে, উচ্ছ লতা 
যখন দীর্ঘ পুনরাবৃত্তিতে মাদকতাহীন হয়! পড়িয়াছে এবং প্রাচ্য সভ্যতাও 
যখন নবজাগ্রত চেতনার আঘাতে সংস্কারের ভিত্তিভূমি হইতে ম্বলিত হইয়! 
পড়িয়াছে, সংঘর্ষের মধ্যেই যখন এই ছুই সভ্যত| বৈরত্ব বিশ্বৃত হইয়া 
ভ্রাতৃত্বের সৌহার্দ্যে উভয়কে গ্রহণ করিয়াছে, তখনই এই বিরোধের মধ্যে মঙ্গল 
ও কল্যাণ, গঠন ও সৃষ্টির স্চন! দেখা দিয়াছে । কিন্তু ইহা সময় সাপেক্ষ । 
প্রাচ্কে তাহার সংস্কার বিশ্বাসের অচলায়তন হইতে বাহিরে আঙিয়! নব- 
চেতনার মুক্ত ধারায় মুক্তিন্নান করিতে হইয়াছে, পাশ্চাত্ত্যকেও তাহার গতিকে 
মন্থর করিয়! প্রাচ্যের সহিত একট! সমন্বয়ের কথ! ভাবিতে হইয়াছে । তিনি 
ইহাদের সমন্বয়ের নির্দেশ দেন নাই, পরস্ত মিজেকে একটি পক্ষে অস্তভূক্তি করিয়া 
এই সভ্যতা-ন্দে একটি অংশ গ্রহণ করিয়াছেন। সুতরাং ঈশ্বরচন্র প্রাচীনযুগের 
সংরক্ষণশীল কবিদের পর্য্যায়েই পড়িবেন। ॥ 

উষ্বরচ্্ যুগেরই সৃষ্টি, তিনি যুগন্রষ্টী নন। যে কবি যুগতরষ্টা, জগৎ ও 
জীবন সম্বন্ধে তাহার নিজন্ব একটি দর্শন থাকে? ইহ! দ্বারাই তিনি প্রাচীনযুগের 
কবিগোষ্ঠী হইতে আপন স্বাতন্ত্য ক্থচিত করিয়া নৃতন যুগের প্রবর্তন করেন, কিন্ত 
ঈশ্বরচন্ত্রেরে কবিতায় কোন %69585 ০৫ 116” নাই। তাহার মধ্যে 
আধুনিকতার যে লক্ষণগ্ডলি প্রকাশ পাইয়াছে তাহ! এ যুগেরই লক্ষণ, ঈশ্বরচন্ত্রে 
নিজন্ব সহি নয়। তাহার মানস-প্রবণতার দিকে লক্ষ্য রাখিয়া বল! যায় তিনি 
প্রাচীনপন্থী সংরক্ষণশীল কবিগোষ্ঠীর অন্তভূক্তি। যে কবি আধুনিক যুগের 
সাহিত্যের ভিত্তিপত্বন করিবেন, তিনি নবীন ভাবধারাকেও অভ্যর্থন৷ করিয়! 
.'আনিবেন, কিন্ত ঈশ্বরচন্্র নবীন ভাবধারার মধ্যে স্থির অঙ্কুর দেখিতে পান নাই, 
তিনি ইহার মধ্যে ধ্বংসের বীজ দেখিয়াছেন। আধুনিক যুগ সম্পর্কে যে কবির 
এইন্ধপ মনোভাব, যে-কবি আধুনিক ভাবধারার প্রতি পৃষ্টপ্রদর্শন করিয়! প্রাচীন 
ভগ্ন দেউলের মধ্যে দেবী-প্রতিমার প্রাণপ্রতিষ্ঠা করিতে আগ্রহশীল; তাহাকে 
আধুনিক যুগের প্রথম কবি বলিয়া স্বীকার করিতে সক্কোচ হয়। তাই ঈশ্বরচন্ত 
আধুনিক যুগের শ্রষ্টা নন, আধূনিক যুগের নকিব। 


রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
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সাহিত্য-সমালোটকের আদর্শ সম্পর্কে একটি প্রশ্ন স্বভাবতই মনে হয় যে 
সমালোচকের রাজকর কি শ্রেষ্ঠ কবির স্তবগানেই সম্পূর্ণ নিঃশেষিত হইবে ; 
অথব! সাহিত্যের ইতিহাসে ধাহাদ্ের আপন সক্কীর্ঘ” কবিসমাজে ধাহারা 
মধ্যবিত্ত, তাহাদের কবিকৃতি বিশ্লেষণের জন্যও কিছুটা অবশিষ্ট থাকিবে? এই 
প্রশ্নটিফেই বিপরীতভাবে উপস্থাপিত করিলে ধ্লাড়াইবে যে সাহিত্য-বিচারে 
রসের তুলাদগুই কি একমাত্র আদর্শ এবং সেই আদর্শ অনুসারে যে কবির রচনা 
রসের ওজনে কিছু হান্ব! তাহার উপর মস্থার্জনী নিক্ষেপ করাই কি সমালোচকের 
ধর্ম? কাব্যের মূল লক্ষ্য রস-_ইহ। সর্বজনগ্রাহ সিদ্ধাস্ত। কিন্তু সাধারণভাবে 
মনে হয়, এ সিদ্ধান্ত রসিকের জন্য ; সমালোচকের জন্ত নয়। সাহিত্য-রমিক 
রসের কষ্টিপাথরে ঠেকাইয়। রসোতীর্ণ কাব্যগুলিকে বাছাই করিয়া দ্বিতীয়- 
তৃতীয় শ্রেণীর কাব্য উপেক্ষা করিতে পারেন। কিন্তু সাহিত্য-সমালোচকের 
দায়িত্ব আরও গভীর ও হুদুরপ্রসারী। সাহিত্য-সমালোচক রলিক হইবেন, 
কিন্ত রসবিলানী হইলে চলিবে না। চিকিৎসকের কাছে যেমন মাঁছ্ুষের 
আক্ৃতিগত সৌন্দর্ধ্যই প্রধান নয়, তাহাকে যেমন মানষ-দেহের অভ্যন্তরস্থিত 
জটিল দেহ-তত্বের রহস্য অগ্নুসন্ধান করিতে হয়, ইহার প্রতিটি শিরা-উপশিরার 
গঠন ও প্রকৃতি সম্পর্কে সজ্ঞান থাকিতে হয়, সাহিত্য-সমালোচককে তেমনি 
সাহিত্য-রসিকের স্তায় কেবল রস-সৌন্দর্ষে মুগ্ধ থাকিলে চলে না; ভাহাফে 
একদিকে যেমন রসোত্তীর্ণ রচনার প্রতিটি স্তর বিশ্লেষণ করিয়! দেখিতে হয়, 
তেমমি আর একদিকে রসের পরীক্ষায় যে রচনা পাশমার্ক পায় নাই, তেমন 
রচমাকেও যত্ব-সহাহৃভূতির সহিত বিশ্লেষণ করিয়া মূল্য ও শ্রেণী-বিচার করিতে 
হয়। সমালোচকের উদার দৃষ্টিতে কোন রচনাই তুচ্ছ বা উপেক্ষণীয় নয়। 
সাহিত্য-সমালোচনার এই উদার নীতি বাংলা সাহিত্যের সর্ধাশ্রেণীর 
সমালোচকের দ্বারা সমথিত হয় ধলিয়া মনে হয় না। এ্রইজগ্ভ অপেক্ষাকৃত 
কম শক্তিশালী প্রাচীন কবির রচনা-বিষ্লেষণ একমাত্র সাহিত্যের ইতিহাসে ভিন্ন 
অন্ত কোন সমালোচন! গ্রন্থে সাধারণত গৃহীত হইতে দেখা যায় না। কাহারও 
রূপণ-দৃষ্টি ইহাদের উপর পড়িলেও তাহাদের সমালোচনায় শ্রদ্ধাহীন উপেক্ষার 
ভাব-ই প্রবল হইয়া উঠে। রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় এই শ্রেণীর একজন কবি, 
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যিনি. সমালৌচকের নিকট হইতে কোমল হ্ৃদয়ভাবের পরিবর্তে ধিকার ও 
উপনথাসস্ই- বেশি গায়াছেন। একজন রস-বিলামী সমালোচক রঙ্গলালের 
কাব্য আলোচন! প্রলগে মগ্ব্য করিয়াছেন, “ইংরাজী হ্বাচে ঢালাই ন! করিয়া, 
অন্ত জাতে জাত না দিয়া, বাংলা কবিতার চিরস্তন রূপটি যথাসম্ভব বজায় 
রাখিয়। উৎকৃষ্ট কাব্যরচন| করা যায়-_ইহাই প্রতিপন্ন করিতে তিনি বদ্ধপরিকর 
ছিলেন এবং অল্পবৃদ্ধি ব্যক্তির ন্যায় আপনার কৃতিত্বে সম্পূর্ণ আস্বাবান ছিলেন।” 

রঙ্গলালের কবি-কৃতিত্ব যতই নগণ্য হউক, এইক্প শ্রদ্ধাহীন উক্তি কবির 
উপর সমালোচকের ব্যক্তিগত বিতৃষ্ ও রিরাগের আভাস-ই সচিত করে| 
উপরি উদ্ধৃত এই উক্তিটির মধ্যে কবির রচনার যে বৈশিষ্ট্যগুলি উল্লেখ করিয়া 
তাহাকে অল্পবুদ্ধিসম্পন্ন ও আপন কৃতিত্ব-গৌরব-মুগ্ধ কবি বলিয়৷ অভিহিত কর! 
হইয়াছে, তাহা! কোন কবির পক্ষে যে দৃষ্য ও গৌরবহানিকর হইতে পারে, ইহা 
কোন দেশের অতি স্থক্ম সমালোচনা নীতিতেও স্বীকৃত হইবে না। কবি যাহা! 
দিতে পারেন নাই তাহার হিসাব লওয়া৷ আর মর! ঘোড়ার উপর চাবুক মার! 
একই কাজ । রঙ্গলাল কেন মধুক্দ্রন হইতে পারিলেন ন! ইহার সছুস্তর রঙ্গলালের 
নিকট হইতে আশা করা যায় না। ইংরাজীতে শক্তিশালী কবিকেও প্রথম 
আত্মপ্রকাশকালে সমসাময়িক সমালোচকের রক্তচক্ষু সহ করিতে হয়, কিন্তু শত 
বৎসরের প্রাচীন কবির এইরপ শ্রদ্ধাহীন সমালোচনা! একমাত্র বাংল! 
সমালোচন। সাহিত্যেই দেখা গেল। 

এই সমালোচকের বিশ্লেষণ-ভঙ্গীর উন্নাসিকত! দেখিয়া মনে হয়, কবি 
হিসাবে রঙ্গল্মাল আত্মপ্রকাশ ন! করিলেই বাংলা সান্কিত্যের প্রক্কুত উপকার 
সাধিত হইত। তিনি “মৃৎপিণ্ড” তাহার উপর সমসাময়িক শক্তিশালী কবির 
প্রতিবিষ্ব পড়ে নাই। তিনি প্রতারক” “নবীন ভাবধারার সহিত নামমাত্র 
সন্ধিস্থাপন করিয়া তিনি প্রাচীনকে জয়যুক্ত করিতে চাহিয়াছেন ১১০০০ 
710. প্রভৃতি কবিদিগের সহিত পরিচয় থাকা সত্বেও তিনি ভারতচন্ত্র 
ও ঈশ্বর গুপ্তকে কার্য্যতঃ কাব্যগুরু বলিয়। স্বীকার করিয়। লইয়াছিলেন।৮ এই 
আলোচনা হইতে একটি বিষয় প্রমাণিত হইতেছে যে রজলালের কোথায়ও 
কোন অসাধারণত্ব নাই? তিনি নিতাত্তই সাধারণ পর্য্যায়ের কবি। কিন্ত 
সাহিত্যের ইতিহাসে দেখা যায় যে রঙ্গলালের ন্যায় সাধারণ শ্রেণীর কবির 
সংখ্যাই বেশি; মধু্ছদন, রবীন্দ্রনাথ বা সেকৃস্পীয়ার, শেলি, কীট্সের 
মত কবি সহরাচর দেখ! যায় না-কোট্সিকে গোটিক হয়। এবং সাধারণ 
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কবির তুচ্ছ রচনা জমিয়া জমিয়া যে পলিমাটি স্ষষ্টি করে, সেই উর্ধবর 
জমিতেই অসাধারণ কবির অস্কুরোদগম সম্ভব হয় | উষর মরুভূমিতে যেমন গাছ 
জম্মিতে পারে না তেমনি সাধারণ কবির দীর্ঘসঞ্চিত রচনার সার না পাইলে 
শক্তিশালী কবির আবির্ভাব হয় না । তাই কাব্যরসিক, যিনি কেবল কাব্যের বাহিক 
শোভা! দেখিয়া মুগ্ধ হন্‌, তিনি ছুর্ধল কবিদের তুচ্ছ রচনাগুলির উপর বিরূপ 
থাকিতে পারেন ; কিন্তু সাহিত্য-সমালোচক, যিনি কেবল বাহ্যিক শোভা নয়, 
মূলের রহস্য সন্ধান করেন, তাহাকে উৎকষ্ট-নিকষ্ট সর্বশ্রেণীর কবিকেই 
সাহিত্যের আঙ্গিনায় সাগ্রহে অভ্যর্থন! করিয়া আনিতে হয় । 
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নিরপেক্ষ সমালোচকের ধর্্াহযায়ী রঙ্গলালকে যেমন এইরূপ উপেক্ষা 
দেখান উচিত নয, তেমনি অপরপক্ষে তিনি সাধারণ শ্রেণীর কবি হইলেও তাহার 
সাধারণত্বকেও ঠিক এতখানি লঘু করিয়া দেখ! ঠিক নয় | কবি হিসাবে তাহার 
স্থান হয়ত ঈশ্বর গুপ্ডেরও নীচে, তথাপি আধুনিক যুগের কবিদের মধ্যে তাহার 
একখানি স্বতন্ত্র আসন নির্দিষ্ট করিয়। দিতে হইবে । 
মধুস্থদন-হেমচন্ত্র-নবীনচন্দ্রের কাব্যে বাংলাসাহিত্যের যে বিশেষ যুগটি 
গড়িয়া উঠিয়াছে, সে-যুগের প্রত্যক্ষ শ্রষ্ট বা! প্রবর্তকরপে কোন একজন কবির 
নামোল্লেখ করা ঠিক হইবে না। এই যুগের শ্রেষ্ঠ কবির! এত সামান্তকালের 
ব্যবধানের মধ্যে আবিভূতি হুইয়াছেন যে মনে হয়, দীর্ঘকাল সঞ্চিত প্রাণশক্তি 
যেন আকম্মিকভাবে অন্থকুল ক্ষেত্র পাইয়া আতপবাজীর মত নিমেষের মধ্যে 
অলিয়া উঠিয়াছে। এই যুগের উল্লেখযোগ্য কাব্যগুলির প্রকাশ-কাল লক্ষ্য 
করিলেই এই কথা সহজে প্রমাণিত হইবে । 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের মৃত্যু ১৮৫৯। 
১।॥ রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮২৭-১৮৮৭ ) 
(ক) পদ্মিনী-উপাখ্যান_-১৮৫৮ (খ) কর্মদেবী--১৮৬২ (গ) শূর- 
সুনদরী--১৮৬৮ (ঘ) কাঞ্ধী কাবেরী--১৮৭৯। 
২॥ মধুহ্দন দত (১৮২৪-১৮৭৩ ) ৃ 
(ক) তিলোত্তমা সম্ভব কাব্য--১৮৫৯ (খ) মেঘনাদবধ কাব্য--১৮৬১ 
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(গ) ব্রজাজন।--১৮৬১ (ঘ) বীরাঙ্গনা ১৮৬২ । 
৩॥ হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৬৮-১৯০৩ ) 
(ক) চিস্তাতরঙ্গিণী--১৮৬১ (খ) বীরবাহ কাব্য--১৮৬৪ (গ) বৃত্র- 
সংহার--১৮৭৬-৭৭ (ঘ) আশাকানন--১৮৭৬ (ও) ছায়াময়ী-- 
১০৮৩ (চ) দশমহাবিদ্য।-:১৮৮২ | 
৪ ॥ নবীনচন্দ্র সেন (১৮৪৭-১৯০৯) 
(ক) অবকাশ রঞ্জিনী--১৮৭১ (খ) পলাশির যুদ্ধ--১৮৭৫ (গ) রঙ্গ- 
মতী--১৮৮০ (ঘ) রৈবতক-_১৮৮৬ (ঙ) কুরুক্ষেত্র-- ১৮৯৩ 
(চ) প্রভাস--১৮৯৬ । 
ীষ্টোত্তর ১৮৫৮ হইতৈ ১৮৯৬ পর্য্যস্ত এই দীর্ঘ আটক্রিশ বছরের পর্ধকে 
বাংল! কাব্যের বীরযুগ (73501 ৪৪০) আখ্যা দেওয়া হয়। কিন্ত একটু লক্ষ্য 
করিলে ধরা পড়িবে, এই যুগের প্রথম কবি রঙগলালের শেষ কাব্য প্রকাশিত 
হইবার আট বৎসর পুর্বে এই যুগের শেষ কবি নবীনচন্ত্রের প্রথম কাব্য 
প্রকাশিত হইয়া গিয়াছে। হেমচন্দ্রের এবং মধুস্থদনের কাব্যগুলিও প্রায় 
যুগপৎ প্রকাশিত হুইয়াছে। তবে, হেমচন্দ্রের কাব্য সংখ্যায় বেশি বলিয়া 
কালব্যাপ্তিও বেশি । 
এই বিস্তৃত ও সুরম্য কাব্য-কাননের বীজ যে ঈশ্বর গুপ্ত বা রঙ্গলালের 
কবিতায় নিহিত ছিল--এ দিদ্ধাস্ত সর্বজনগ্রাহ হইবে না। নবীনযুগের কাব্য- 
ধারার সহিত রঙ্গলালের সম্পর্ক সম্পূর্ণভাবে অস্বীকার করিয়া একজন 
সমালোচক বলিয়াছেন, “তিনি অতিশয় রক্ষণশীল ছিলেন--ইংরাজী সাহিত্যের 
সহিত পরিচয় এবং ইংরাজ কবিগণের কাব্য পাঠ করিয়া মুগ্ধ হওয়া সত্ত্বেও 
ইংরাজী কাব্যরীতি ও ইংরাজী কাব্যের আদর্শকে তিনি বিজাতীয় বলিয়া মনে 
করিতেন--বাংল! কাব্যের পুরাতন আদর্শটিকেই তিনি যেন ভয়ে আকড়াইয়া 
ধরিয়াছিলেন। আধুনিক কবি হিসাবে তাহাকে একটা স্বতন্ত্র আসন দেওয়া 
যায় না। ঈশ্বর গুপ্তকে প্রাচীন কাব্যধারার শেষ কবি বলিয়া স্বীকার করিয়া 
লওয়া! হইয়াছে? তাহার কবিতাবলীর সাক্ষ্যেও একথা প্রমাণিত হইবে যে 
সময়ের দিক দিয়া তিনি যতখানি এ-কালীন, মানমিকতার দিক হুইতে তিনি 
ততথানি সে-কালীন। জুতরাং সমস্তা দাড়ায় রঙ্গলালকে লইয়া । নবীন- 
যুগের কবিকুলে তাহার ঠীই- হইতেছে না, আবার প্রাচীন কাব্য ধারার 
পিংহঘ্বার ত ঈশ্বর গুণের সঙ্গে সঙ্গে রুদ্ধ হইয়া গিয়াছে-_তবে রঙ্গলালের স্থান 
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কোন্‌ যুগে? প্রাচীন যুগের পাদপুরণ যে ঈশ্বর গুপ্তই করিয়াছেন সে সম্পর্কে 
কোন দ্বিধা নাই, স্থৃতরাং এ যুগের অন্ুবৃত্তি রগলাল পর্য্যস্ত টানিয়া লওয়া ঠিক 
হইবে না। রঙ্গলালকে নবীনযুগেরই অন্তভূক্ত করিতে হইবে । তাহার মধ্যে 
এমন কয়েকটি বিশিষ্ট লক্ষণ আছে যাহাদ্বারা৷ তাহাকে কেৰল মাত্র নবীনযুগের 
কঠিগোষ্ঠীর সহিত যে এক পংক্তিতে আসন দেওয়া যায় তাহ! নয়, তাহার উপর 
নবীন যুগের শষ্টার আংশিক কৃতিত্ব-গৌরৰও আরোপ করা যায় । 

এইবার সেই লক্ষণগুলি সম্পর্কে আলোচনা] কর! যাইৰে। তবে রঙ্গলালের 
উপর নবীন কাব্যধারার ষ্টার গৌরব অর্পণ করিতে হুইলে তাহার প্রথম 
কাব্য পদ্মিনী উপাখ্যানকেই গ্রহণ করিতে হইবে ; কারণ দ্বিতীয় কাৰ্য কর্মদেবী 
প্রকাশিত হইবার পূর্বে বাংল! সাহিত্যের উজ্জ্বল জ্যোতি মধুস্থদনের কাছে 
তিনি নিশপ্রভ হইয়! গিয়াছেন । 
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উনবিংশ শতকে বাংলার রাষ্ট্রিক-সামাজিক গোলোযোগ কিছু প্রশমিত 
হইবার পর পাশ্চাত্য সাহিত্য-সংস্কৃতির প্রভাব বাঙ্গালীর মধ্যে যে নৃতন শক্তি 
ও প্রেরণ জোগাইয়াছিল তাহার সমস্তই নিঃশেষিত হইয়াছিল গঠনমূলক 
কার্যে । উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধকে সে-বিচারে গঠনযুগ আখ্যা দেওয়া 
যায়। সাহিত্যের ক্ষেত্রে এই গঠন-প্রচেষ্টার নিদর্শন রহিয়াছে গগ্ভ-চষ্চায়। 
১৮০০ হইতে ১৮৫৫ পর্যান্ত ঈশ্বর গপতকে বাদ দিলে উল্লেখযোগ্য কোন কৰির 
আবির্ভাব এই যুগে ঘটে নাই। এই যুগের যাহার! শক্তিশালী লেখক তাহারা 
সকলেই গগ্ভরচনায় তাহাদের সমগ্র শক্তি ব্যয় করিয়াছেন । ইহাদের মধ্যে 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগর, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, অক্ষয়কুমার দত্ত, রাজনারায়ণ বনু, 
ভূদেব মুখোপাধ্যায়, কালীপ্রসন্ন সিংহ, রাজেন্দ্রলাল মিভ্র প্রভৃতির নাম করা 
যায়। পদ্ভের খাতে যে জাতীয় প্রাণশক্কির অপব্যয় ঘটিতেছিল, ইহার! 
সকলেই ঘেন প্রয়োজনমূলক গগ্ভের খাতে সেই প্রাণশক্তিকে প্রবাহিত করিয়া 
দেশের চিথ্তভূমিকে রসসিক্ত নয়, জ্ঞানসিক্ত করাইবার জন্ত বদ্ধপরিকর 
হইয়াছিলেন । 

ঈশ্বর ওপ্ত এই সাধারণ নিয়মের মধ্যে না পড়িলেও তাহাকে ব্যতিক্রম বল! 
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যায় না। কারণ, কবি হিসাবে ঈশ্বরচন্দ্রে গোত্র-সম্পর্ক পূর্ববর্তী ভারতচন্ত্র 
বা পরবর্তী রঙ্গলালের সহিত নয়; তিনি নেপখ্যলোক-বাসী কবিওয়ালা 
সম্প্রদায়েরই উত্তরসাধক। সেই কারণে ঈশ্বর গুগ্তকে শ্বভাব-কবিদের পর্য্যায়ে 
ফেল! যাইতে পারে। ভাল হউক, বা মন্দ হউক, ভারতচন্ত্র-রঙ্গলালের 
কবিতায় শিল্পস্্টির একটা আভাস পাওয়া যায়, কিন্তু ঈশ্বরচন্ত্রের কবি প্রতিভ৷ 
সটিধক্মী নয়। কবি হিসাবে তাহার স্থান রঙ্গলালের উপরে, তথাপি রঙ্গলালের 
কবিতায় স্ষ্টির যে সচেষ্টতা আছে, ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতায় তাহা নাই। তাই 
তাহাকে ভিন্ন জাতের কবি বলিয়া ধরিতে হইবে। ঈশ্বরচন্ত্রের নাম প্মরণ 
রাখিয়াও তাই বলা যায় যে বাংলা সাহিত্যের ধারাকে রঙ্গলাল-ই প্রথম গগ্ের 
নীরস ভূমি হইতে বাঁক ফিরাইয়া৷ আবার পদ্ভের ভূমিতে লইয়া আসিয়াছেন। 
ভারতচন্দ্রের পর হইতে যে কাব্যতৃমি পরিত্যক্ত হইয়! পড়িয়া ছিল, রঙ্গলাল সেই 
দীর্ঘ অব্যবহারে অন্তর্বর ক্ষেত্রে স্ষ্টির অঙ্কুর বপন করিয়াছেন। সে কৃতিত্ব 
উপেক্ষণীয় নয়। কর্ম্দেবী কাব্যের ভূমিকায় কবি স্বয়ং এই কৃতিত্ব দাবী 
করিয়াছেন--“এক্ষণে পরম আহ্লাদ-সহকারে বক্তব্য এই যে, যে লক্ষ্যের প্রতি 
দৃষ্টি রাখিয়া উক্ত কাব্য-কুস্থম ( পদ্লিনী-উপাখ্যান ) বিক্ষেপিত হইয়াছিল, সেই 
লক্ষ্য ব্যর্থ হয় নাই। সাহসপুর্বক বলিতে পারি পদ্ষিশী-প্রকাশের পর গত 
বৎসরত্রয়ের মধ্যে আমাদিগের দেশীয় ভাষায় ভাষিতা বিমলানন্দ্দায়িনী 
কবিতার প্রতি কথঞ্চিৎ দেশীয় লোকের অনুরাগ জন্মিয়াছে ; কোন কোন 
প্রচুর মানসিক শক্তিশালী বন্ধু, ধাহার! প্রথমোগ্ধমে ইংলপ্তীয় ভাষায় কবিতা 
রচন! অভ্যাস করিতেন, তাহারা! অধুন! মাতৃভাষায় উত্তমোর্তম কাব্যপ্রণয়ন 
করিয়াছেন, অতএব ইহাই সাধারণ আনন্দের বিষয় নহে । ভাষা সালস্কৃতা 
এবং বহুলীকতকরণার্থ কবিতার স্তায় গগ্ের উপযোগিতা নহে, অতএব সম্প্রতি 
বিশুদ্ধ গণ্ভগ্রন্থ লিখনের যেরূপ উদ্যোগ হইতেছে, সেইরূপ সৎ-কবিতা জননার্থ 
যথাযোগ্য উৎসাহ প্রদান কর! কর্তব্য ।” 

দ্বিতীয়ত, কবি যে বিশুদ্ধ প্রণালীতে “এক অভিনব কাব্য" প্রণয়ন 
করিয়াছেন সেকথা পদ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যের ভূমিকায় কবি ব্যক্ত করিয়াছেন । 
সেদিক দিয়াও নবীনযুগের কাব্যধার! প্রবর্তনের গুরুত্ব রঙ্গলালকেও কিছু 
দিতে হয়। 

এখানে আরও একটি বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য রাখিতে হইবে । রঙ্গলাল যে 
গঞ্ভের কঠিন ভূ-সংস্থানের মধ্যে সরস কাব্যতরূর বীজ উপ্ত করিলেন, ইহার 
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পিছনে ভাহার কি মনোভাৰ প্রকাশ পাইয়াছে তাহাও ভাবিয়া দেখা দরকার | 
রঙ্গলালের কাব্যলি পড়িয়া অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায় যে কল্পনাদেবীর 
প্রসন্ন দক্ষিণহন্তের আশীর্বাদ তাহার ললাট স্পর্শ করে নাই। আক্ষেপ করিয়! 
তাই তিনি বলিয়াছিলেন__ 
«“কোথ! গো! কবিতা সতি সুধাস্বরূপিণী। 
কেন গো আমার প্রতি এরূপ কোপিণী ॥% 

রঙ্গলালের কাব্যরচনার প্রেরণাও ঠিক বিশুদ্ধ স্থপ্টি প্রেরণ! নয়। কাব্য 
রচনার উৎস আদিকবি বাল্জীকি যে ভাবে নির্দেশ করিয়াছেন, তরুণ গরুড় সম 
য়ে মহ্‌ ক্ষুধার আবেগ কবিকে কাব্যরচনায় উজ্জীবিত করিয়া তোলে, নে 
দৈৰ-প্রেরখা হয়ত সাধারণ কবিদের মধ্যে দেখ! যায় না। কিন্তু স্ষ্টির একটা 
প্রচণ্ড তাগিদ যে অতি সাধারণ শ্রেণীর কবিদেরও অস্থির করিয়া তোলে তাহা 
অস্বীকার করা যায় না। রঙ্গলালের কোন কাব্য পড়িয়া এ ধারণ! জন্মে না 
ষে প্রবল অস্থভূতি প্রকাশের বেদনা! কোথাও স্ফুটনোম্মুখ কোরকের স্ঠায় 
কবিকে ব্যথাতুর করিয়! তুলিয়াছে। রঙ্গলালের মধ্যে স্মপ্টির প্রেরণা নাই, 
কবি-কল্পনারও আ্সভাব, এইব্ধপ হৃদয়ভাবহীন সাধারণ মাহথষের কাব্যরচনার 
দিকে কেন আগ্রহ জন্মিল তাহাও ভাবিয়া দেখিবার বিষয়। 

পদ্থিনী-উপাখ্যান কাব্যের ভূমিকায় কবি তাহার কাব্যরচনার কারণ সম্পর্কে 
যে কৈফিয়ৎ দিয়াছেন তাহাতে ধারণ! হয়, স্থ্টির তাগিদ নয়, প্রকাশের বেদনা 
নয়, দৈব-প্রেরণ! নয়, রঙ্গলালের কার্যরচনার প্রেরণ! শ্বতন্ত্র। উনবিংশ শতকে 
জাতীয় জাগরণের যে সাড়া পড়িয়াছিল, সেই নবজাগ্রত দেশাত্ববোধ-ই 
রঙ্গলালের কাব্যরচনার প্রধান প্রেরণাম্বরূপ কাজ করিয়াছে । দেশীয় ভাষাকে 
উন্নত করিতে হইবে, দেশীয় সাহিত্যকে বহু বর্ণাভরণে ভূবিত করিতে হইবে, 
এই আদর্শ ও প্রেরণাই রঙ্গলালকে সাহিত্যচচ্চায় উদ্ুদ্ধ করিয়াছে। উনবিংশ 
শতকের সংগঠন-যজ্ঞে কাব্যধারা অবহেলিত হইয়াছিল, কিন্ত জাতির সামস্্রিক 
পরিচয়ে কাব্যকে ষে উপেক্ষ্য করা যায় না, জাতীয় মহিমা সম্বন্ধে উন্মুখ 
সচেতনতার যুগে কাব্যকেও যে অস্তেবাসী করিয়! রাখা চলে না, জাতির গৌরব- 
যুগে কাব্যেরও স্বর্ণযুগ না আদিলে যে এই গৌরব-যুগের অঙ্গহানি হয়, রঙ্গলাল 
তাহা বুঝিতে পারিয়া সেই সংগঠন-পরিকল্পনায় কাব্যশাখ। উন্নয়নের দায়িত্ব 
স্বেচ্ছায় গ্রহণ করিয়াছিলেন । 

রলালের এই প্রেরণ! বিশুদ্ধ কাব্য প্রেরণ! দয়) এই কারণে তাহা 
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কাব্যগুলি দেশাত্মকোধের উচ্ছবাসবহুল বক্তৃতার সমিতে পরিণত হরয়াছে। 
প্রকৃত কবির কাব্যে দেশগ্রীতি ও জাতীয়তাবোধ যেমন কাব্যের চরিঝের 
মন্ধমূল হইতে উৎসারিত হই! তাহার সমগ্র সত্তাকে অধিকার করে, রঙ্গলালের 
সুষ্ট কোন চরিত তাহ! দেখা যায় না। তাহা দেখাইতে জন্মগত শিল্প-অধিকার 
থাকা দরকার--রঙ্গলালের মধ্যে তাহার অভাব । রঙ্গলালের কাব্যমাল! তাই 
বাংলাসাহিত্যের স্মরণীয় কাব্যগ্রন্থের মধ্যে অন্তভুক্তি হইবে না । কিন্ত তিনি যে 
প্রেরণ-নির্দেশ দিয়াছিলেন, যে জনশূন্য পথে প্রথম পদচারণা করিয়াছিলেন, 
সে পথ পরবর্তীকালে বহু কৃতী-পথিকের পদচিহ্কে ধন্য হইয়াছে । রঙ্গলালের 
কাব্যের কোন্‌ প্রভাব পরবর্তী বাংলাসাহিত্যের উপর পড়ে নাই, ইহা আংশিক 
সত্য। মেঘনাদবধের উপর পদ্ষিনী-উপাখ্যানের প্রভাব বিচার করিতে গেলে 
সে চেষ্টা প্রদীপ হ্বালিয়! মধ্যাহ-ধর্য দেখাইবার ন্যায় হাস্যকর হইবে, কিন্ত 
রঙ্গলাল যে প্রেরণার বীজ বপন করিয়াছিলেন, মধুস্থদন-হেমচত্্র-নবীনচন্ত্র যে 
সেই প্রেরণায়ই উদ্বুদ্ধ হইয়াছিলেন ( একটু ঘুরাইয়া বলিলেই বোধহয় ভাল 
হয়, মধুসদন-হেমচন্ত্র-নবীনচন্দ্রের কাব্যধারা যে প্রেরণ! প্রশ্থত, রঙ্গলালের মধ্যে 
সেই প্রেরণ! প্রথম স্ষুরিত হইয়াছে। মহাকাব্য রচন৷ দ্বারাই ভাষার শক্তির 
অগ্নিপরীক্ষা। হয়, মধুস্থদন সেই উদ্দেশ্টেই মহাকাব্য রচনা করিবার চেষ্টা 
করিয়াছিলেন । ) একথা অস্বীকার করিলে অন্যায় হইবে । পদ্বে-ই প্ছজ 
জন্মে, পঙ্কজের মূলের সেই পক্ককে অস্বীকার করিলে পক্কজ আকাশকুস্ম 
হইয়া উঠে। 

আবার রঙ্গলাল সাহিত্যের ধারাকে যে গদ্ধ হইতে পছের দিকে মোড় 
ফিরাইলেন, সেইটিই বড় কথ! নয়। মোড় ফিরাইয়া আবার বাংলাকাব্যকে 
কালিন্দীতীরের লীলাকুঞ্জে বা বিদ্ধান্বন্দরের গোপন ভ্ুড়ঙ্গের দিকে প্রবাহিত 
করেন নাই, মহিমাজ্ঞাপক অতীত ইতিহাসের সিংহদ্বারের দিকে প্রবাহিত 
করিয়াছেন। ইহাতে রঙ্গলালের যে কৃতিত্ব, সে কৃতিত্ব যে সাহিত্য-সমালোচক 
লঘু করিয়! দেখেন সাহিত্য-সমালোচনার মূলনীতি হইতে তিনি শ্রষ্ট। 

মধুুদনের পথপ্রদর্শক রঙ্গলাল ; ইহা! সহজে স্বীকার করিয়। লইতে সঙ্কোচ 
হওয়] স্বাভাবিক, কিন্ত বাংলাসাহিত্যের বীরধুগ (0367010 2£) ত কেবলমাত্র 
মধুসদনকে লইয়! নয়। তাছাড়া! মধুক্ছদনকে বা রবীন্দ্রনাথকে সম্পূর্ণ তন 
করিয়া দেখা উচিত। রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের কাব্যগুলির সহিত হয়ত 
বিহারীলালের সাদৃণ্ঠ দেখান যাইতে পারে, কিন্ত মধুহুদনের কার্যমল 
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সমসাময়িক বাংলাসাহিত্যের উর্ধে | মধূহদন এমন-ই একটি উদ্ধা, ধাহার 
সহিত পূর্ব ও পম্চাতের কোন যোগ নাই। বাংঙগাসাহিত্যের ভূগোলে 
মধূন্দনের স্থান নির্দেশ কর! খুবই শক্ত। হ্বতরাং মধুহ্ছদন এই বীরযুগের প্রধান 
কবি হইলেও গোত্র সম্পর্কে তিনি এ-যুগের আন্ান্ত কবি হইতে সম্পূর্ণ হ্বতন্ত্। 
তাই যদি হয় তাহা হইলে রঙ্গলাল, হেমচন্ত্র ও নবীনচন্দ্র ইহাদের মধ্যে 
যোগম্বত্রটি খুব ছুলক্ষ্য হইবে না এবং এই যুগের প্রবর্তক হিসাবে রঙ্গলালের 
নাম করিতেও বিশেষ সঙ্কোচ ও কু! থাকিবে না। 

এইবার পদ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যে রঙ্গলালের কবি-ভাবনার নৃতনত্ব কোথায় 
সে লক্ষণগুলি নির্দেশ করা যাইতে পারে । 

১॥ রঙ্গলাল বাংল! কাব্যকে আদি-রস হইতে মুক্ত করিয়াছেন । রঙ্গলাল 
তাহার “বাংলাসাহিত্য বিষয়ক প্রবন্ধ” নামক পুভ্তিকায় অবশ্য প্রমাণ করিতে 
চাহিয়াছেন যে বাংলাসাহিত্য কোনদিন আদিরসের পঙ্কিলতায় মগ্ন ছিল ন|। 
সে তুলনায় ইংরাজী-সাহিত্য দেহবিলাসের পরিচয়মুখর | কিন্তু সে হইল 
তর্কের কথা বা তুলনামূলক বিচার; সাধারণভাবে নিরাসক্ত চিত্তে বিচার 
করিতে গেলে ভারতচন্ত্রকে খুব উন্নত নৈতিক সমাজের কবি বলিয়! সহজে 
স্বীকার করিয়া লওয়! চলে না। ভারতচন্দ্রের পর হইতে রঙ্গলাল পর্য্যস্ত এই 
যুগটিতে যে মধ্যবিত্ত শ্রেণীর কবি সম্প্রদায়ের প্রভাব ছিপ- তাহাদের রচনায়ও 
থুব স্ুুরুচির পরিচয় ছিল না; থাকিতে পারেও না। সমাজ ও রাষ্ট্রের ভাঙ্গন- 
যুগে নৈতিক ও সামাজিক বন্ধন যখন শিথিল হইয়া পড়ে, তখন রুচি-বিক্ৃতি 
অবশ্ঠতাবী এবং সাহিত্যেও তাহার প্রভাব খুবই প্রত্যাশিত। শুধু বাংলাদেশে 
নয়, সব দেশেই ইহা হইয়া! থাকে । বাংলাসাহিত্যে ইহার প্রভাব দীর্ঘস্থায়ী 
হইয়া সংগঠন-যুগ পর্য্যস্ত বিস্তারিত হইয়াছে । এই যুগ সম্পর্কে একজন মন্তব্য 
করিয়াছেন--” প্রভাকরের” সম্পাদক এবং 'ভাঙ্করের” সম্পাদক নিভশজ 
খেঁউড় গাইতেন ; ধাপার মাঠে ছাড়া আর কুত্রাপি এ সকল লেখার জায়গা 
হইতে পারে না। গৌরীশঙ্কর ভট্টাচার্য ওরফে গুড়গুড়ে ভট্চাষ্যি 
যে রসরাজ" রচিত করিয়! গিয়াছেন, তাহা অপাঠ্য। কিন্ত সে সময়ে 
ধনার আসরে, বিষয়ী লোকের বৈঠকখানায় এই মকল রচনা পঠিত হইত। 
বিক্ৃত-রুচি সমাজের মধ্যে এই পঞ্চল রচন! উপভোগ্য হইয়াছিল ।” 
(পুরাতন প্রসঙ্গ ) 

: এ-অবস্থায় প্রকৃতই সাহিত্যের মধ্য দিয়া নীতি-রুচির রাশ, একটু শক্ত 
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করিয়া! টানিয়! ধরিবার প্রয়োজন ছিল। সুতরাং রঙ্গলাল যে তাহার গুরু- 
নির্দেশিত পথে অগ্রসর না| হৃইয়| সঙ্তানে অগ্য পথে পদচারণা করিয়াছিলেন, 
বাংলাসাহিত্যের পক্ষে তাহা কল্যাণের হইয়াছিল। 

২॥ রঙ্গলাল কার্যে দেশ-প্রেমের আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন । রঙ্গলালের 
পূর্ববর্তী “দেশের কুকুর ধরি বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া”_কৰি ঈশ্বরচন্দ্রের এই 
লাইনটিকে ভিত্তি করিয়া বল! হইয়া থাকে, তিনিই দেশ-প্রেমের প্রথম ইঙ্গিত 
দিয়া গিয়াছেন। কিন্ত ঈশ্বর গুপ্তের সমস্ত কবিতা মনোযোগ দিয়! পড়িলে এই 
ধারণা জন্মিবে যে তাহার জাতীয়তাবোধ সমাজ ও নীতিগত | ইংরাজ 
শাসনের আহ্ুগত্য শ্বীকার করিয়া সমাজে কুরুচি ও ব্যভিচারের উপর তিনি 
বিদ্রপ করিয়াছেন ? ঈশ্বর গুণ্ডের প্রকৃত বিরোধ রাষ্ট্র-শাসক ইংরাজদের সহিত 
নয়, ইংরাজ অস্থকারী বিভ্রান্ত বাঙ্গালীর সহিত। পরাধীনতার গ্লানি ঈশ্বর- 
চন্ত্রকে স্পর্শ করে নাই, তীহার কবিতায়ও প্রকাশ পায় মাই। পরস্ত তিনি 
ইংরাজ রাজত্বকে দীর্ঘস্থায়ী করিবার জন্য বিবিধ বিদড্রোহ-যুদ্ধে দেশবাসীকে 
ইংরাজের পক্ষে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিতে অনুপ্রাণিত করিয়াছেন। রঙ্গলালের 
কবিতাতেই একদিকে শৃঙ্খলাবদ্ধ জাতির মর্মান্তিক লজ্জা আর একদিকে 
স্বাধীনতার মহিম! প্রথম প্রকাশ পাইয়াছে। “স্বাধীনতা হীনতায় কে কাচিতে 
চায় হে” যতই উচ্ছ্বাসবহুল হউক, কাব্যে ইহার মূল্য যতই অকিঞ্চিতকর হউক, 
ইহার মধ্যে বাঙ্গালীর মর্মের মন্ত্র যে প্রথম বাণীরূপ পাইয়াছে তাহাতে আর 
সন্দেহ নাই । 

৩॥ প্রাচীনযুগের বীরত্ব ও এঁতিহ-জ্ঞাপক ইতিকথাকে কাব্যের কথা-বস্ত 
রূপে গ্রহণ করিয়া রঙ্গলাল বাংলাসাহিত্যের একট! নূতন দিক উদ্‌ঘাটিত 
করিয়াছেন। প্রাচীন অতীতের গৌরবকাহিনী একদিকে যেমন সহজেই 
পাঠককে বিমোহিত করিয়া জাতীয়তাবোধে প্রেরণা দেয়, তেমনি অতীতের 
ঘনান্ধকারে অবলুপ্ত এই কাহিনীগুলি এক অপরূপ রোমান্স্-রস পরিবেশন 
করিয়! চিত্তকে রসাবিষ্ট করে। প্রাচীনযুগের সেই বিরাট হর্শের অলিন্দে ঘে 
হাসিকান্নার তুফান, যে শৌর্ধ্য-বীর্য্যের প্রকাশ, যে ছলনা-চক্রাস্তের কুটচক্রজাল, 
যে বিভ্রম, ভোগাকাজ্ষা ও দেহবিলাস-_ইহার সমস্তই কবির তুলির এক একটি 
টানে কালের মৌন যবনিকা অপসারিত করিয়া পাঠকের হৃদয়তীর্ঘে ঘনীভূত 
হয়। রঙ্গলাল বাংলাসাহিত্যে যে বিচিত্র রোমান্স্‌-রসের উৎসমুখ অনাবৃত 
করিয়া দিলেন, পরবর্তীযুগে শক্তিশালী শিল্পীর রচনায় তাহ সার্থকভাবে 


৭ আধুনিক বাংলা কাখ্য 
উৎসারিত হইয়াছে । 

৪ ॥ মধূদুদেন-হেমচন্্র-নবীনচন্ত্র প্রাচীন পৌরাণিক আখ্যায়িকা-কাহিনী- 
গুলিতে যুগোপযোগী ব্যঞ্জনা আরোপ করিনা, প্রাচীন কাহিনীর চরিজরগুলিকে 
নবীন ভাবধারার মন্ত্রে দীক্ষিত করিয়া যে কাব্যরচন! করিয়াছেন তাহার 
নির্দেশও রঙগলালের কাব্যের মধ্যে রহিয়াছে । 

&॥ রঙ্গলালের অপর কৃতিত্ব অলোৌকিকত্ব বর্জন করিয়! বাংলা কাব্যের 
প্রতি পাশ্চাত্ত-শিক্ষিত সংস্কারমুক্ত যুক্তিবাদী যুবকদের শ্রদ্ধা আবর্ধণ কর! । 
পাশ্চাত্তয-শিক্ষার প্রথম প্রভাব বাঙ্গালীর মনে যুক্তিবাদের প্রতিষ্ঠা । এই যুজি- 
প্রধান মনোভাবের জন্য প্রাচীন ধর্ম-সংস্কারের প্রতি পাশ্চাত্ত্য-শিক্ষিতদের 
বিরূপ মনোভাব গড়িয়া! উঠিতেছিল। প্রাচীন সাহিত্য মাত্রই ধর্ণসূলক সাহিত্য 
এবং ধর্মপ্রধান সাহিত্য অর্থে অলৌকিকতে বিশ্বাসের হুযোগ গ্রহণ। এই 
জন্ঠই দেশীয় ধর্শ-সংস্কারের গঙ্গে সঙ্গেই দেশীয় সাহিত্যের প্রতিও পাশ্চাত্ত্য- 
শিক্ষিত জনগণের বিতৃষ্ণ! প্রবল হইয়া! উঠিয়াছিল। রঙ্গলাল বাংলাদাহিত্যের 
ধর্মমূলক কাহিনী বর্ন করিয়া এতিহালিক কাহিনী গ্রহণ করিয়াছিলেন 
(কাব্যে অলৌকিকত্ব বর্জন অর্থে রঙ্গলাল দেব-প্রাধান্ত-মূলক কাহিনী বর্জন 
বুঝিয়াছিলেন বলিয়! মনে হয়, নতুব! তাহার প্রায় প্রত্যেক কাব্যেই কিছু কিছু 
অলৌকিকতের স্পর্শ আছে। ভক্তিভাবও যে নাই তাহ! নয়, তবে গৌণ )। 

প্রধানত এই কয়েকটি কারণেই রঙ্গলাল পদ্মিনী-উপাখ্যানের অভিনবত্ব 
দাবী করিয়াছিলেন । তৰে রঙ্গলালের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য বা 
স্বকীয়তা এই লক্ষণগুলির মধ্যে নয়। রঙ্গলালের শেষ কাব্য কাধ্ধী-কাবেরীতে 
সে শক্তির প্ফুরণ দেখা গিয়াছে। সে হইল-_একটি দেশের এঁতিহাসিক, 
ভৌগোলিক ও পৌরাণিক সম্ভাকে কাব্যের মধ্যে ফুটাইয়! তুলিবার ছুল্ল ভ 
ক্ষমতা । এই শ্রেণীর কাব্য বাংলাসাহিত্যে পূর্বে বা পরে আর রচিত হইয়াছে 
বলিয়া মনে হয় না। সে বিচারে কাঞ্ধী-কাবেরার অনন্থ-সাধারণত্ব শ্বীন্কত 
হইতে পারে । 
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এইবার আখ্যায়িকা-কবি হিঙ্গাবে রঙ্গলালের কৃতিত্ব কতখানি তাহা বিচার 
করিয়া দেখা দরকার । সে বিচারে পদ্গিনী-উপাখ্যান, কর্দেবী, শুরস্ক্ষরী 
ও কাক্ধী-কাবেরী-_-এই প্রধান চারখানি ফাষ্যের শ্বতশ্তরভাবে বিস্তৃত বিশ্লেধশ 
প্রয়োজন। 

রজগলালের প্রথম কাব্য পদ্মিনী-উপাখ্যান প্রকাশিত হয় ১৮৫৮ শ্রীষ্ঠাবে। 
বাংলা-সাহিত্যে রঙ্গলালের যাহা! কিছু খ্যাতি তাহা মূলতঃ এই কাব্যখানির 
জন্য । কবির নামের সহিত এই কাব্যখানি অবিচ্ছে্ছভাবে জড়িত এবং পক্লিনী” 
উপাখ্যানকে রঙ্গলালের শ্রেষ্ঠ কাব্য বলিয়। ধরা হয়। কিন্ত কাব্য হিসাবে 
কাঞ্ধী-কাবেরী-ই রঙ্গলালের শ্রেষ্ঠ রচনা, সে কাব্যখানির সহিত সাধারণ 
পাঠকের পরিচয় খুবই অল্প। 

পদ্লিনী-উপাখ্যান কাব্যের মূল আখ্যানভাগ টডের রাজস্থান হইতে গৃহীত। 
দিল্লীর সম্রাট আলাউদ্দীন ভীমসিংহের পত্বী পদ্লিনীর রূপলাবপ্যের কথ! গুণিয়। 
তাহাকে লাভ করিবার জগ্ঘ চিতোর আক্রমণ করেন-ইহাই পদ্মিনী- 
উপাখ্যানের মূল কথা-বস্ত। কিন্ত ইহার ঠিক কোন্‌ অংশটি আখ্যায়িকা-কাব্যের 
নাতিবৃহৎ পরিসরে সংহত করিয়৷ কবি পাঠকের সম্মুখে উপস্থাপিত করিতে 
চাহিয়াছেন, সে সম্বন্ধে সংশয় রহিয়া যায় । পদ্মিনীর সতীতৃ ও বীরত্ব-গরিমা এবং 
আলাউদ্দীনের চিতোর-জয় ও সেই উপলক্ষে রাজপুত জাতির শৌর্য্য-বীর্যয- 
আত্মত্যাগের উজ্জ্বল বর্ণনা-_-এই ছুইটি বিষয়ই যথাক্রমে কাব্যের প্রথমাংশে ও 
শরেষাংশে প্রাধান্ত লাত করিয়াছে । হয়ত মূল সত্ররূপে বর্তমান থাকিয়া পদ্মিশী 
এই ছুইটি প্রসঙ্গের মধ্যে একটি সম্পর্ক-বন্ধন স্থাপিত করিয়াছে এবং রাজপুত 
জাতির বীরত্ব ও স্বাদেশিকতা। বর্ণনার ব্যাপক উদ্দেশ্যের মধ্যে এই খণ্ড প্রসঙ্গ 
ছুইটিও বিশেষ তাৎপর্য্য-মণ্ডিত হইয়া কাব্যের অচ্ছেন্ত অংশরূপে মূল কথাপ্বস্তরর 
সহিত দান! বাঁধিয়া! গিয়াছে । কিন্ত কাব্যের ঘটনা-বিষ্তাস ও চরিত্র-বিশ্লেষণফে 
ক্মভাবে অছুসরণ করিলে এ ধারণা জন্মিবে না যে এইক্সপ কোন ব্যাপক 
কাব্য-উদ্দেশ্যট কবির মনে ছিল। তথাপি যদি মানিয়া লওয়া হয় যে একটি 
সাধারণ ঘটনার মুঝুরে তিনি সমগ্র রাজপুত জাতির শৌর্য্য-বীর্যয ও স্বদেশপ্রেমকে 
প্রতিফলিত করিতে চাহিয়াছেন তাহ! হইলেও স্বীকার করিতে হইবে, কি সে 
কার্ষেয সফল হইতে পারেন নাই। কাব্যের প্রথমাংশে সমগ্র রাজপুত জাতির 
কোন পরিচয় আছে বলিয়! ষলে হয় না? পগ্নিনীর আচার-ব্যবহার, কথোপকথন 
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যে কোন উজ্জল আদর্শ স্থাপনের অনুকুল ব! রাজপুত জাতির প্রতিনিধিত্ব 
করিবার পক্ষে উপযোগী, এমন মনে করিবার হেতু নাই। কাব্যের শেষাংশে 
রাজপুত সৈশ্তদের বীরত্ব ও আত্মত্যাগের উজ্জল চিত্র আছে বটে, কিন্ত কোন্‌ 
মহৎ আদর্শের প্রেরণা ষে এই সৈন্যদের রণোল্পাসে উদ্ধুদ্ধ করিয়! তুলিয়াছে, 
সমগ্র যুদ্ধ বর্ণনার মধ্যে সেই আদর্শ ক্ষীভাবেও উপস্থিত ন! থাকায় এই যুদ্ধ- 
বর্ণনা কোন জাতীয়-যুদ্ধের প্রতীক না হইয়! সাধারণ যুদ্ধের পর্য্যায়ে নামিয়া 
আসিয়াছে । ইহার মধ্য হইতে রাজপুত জাতির দেশপ্রেমের কোন আদর্শ-ই 
নিষ্ধাশিত কর! যায় না। সুতরাং স্বীকার করিতে হইবে যে সমগ্র রাজপুতজাতি 
কবি-ভাবনাকে উদ্দীপ্ত করিয়! তুলিতে পারে নাই। পপ্লিনী-উপাখ্যানের মুল 
'আখ্যানাংশের ফাকে ফাকে রাজপুত সৈম্ভের যুদ্ধ-বর্ণনার প্রসঙ্গে কবি দেশ- 
প্রেমের বাণী ঘোষণ! করিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু কাব্যের প্রধান প্রতিপাদ্ধ 
বিষয় সম্পর্কে কোন স্থির লক্ষ্য ন থাকায় মূল কাহিনী ছুইটি স্বত্ত্ব ভাগে বিভক্ত 
হুইয়া পড়িয়াছে। 

অখ্যায়িকা কাব্যে কাহিনীর বিন্দুমাত্র ছুর্ধলতাও মূল উদ্দেশ্ঠকে ব্যর্থ করিয়! 
ফেলে । এই শ্রেণীর কাব্যের আরও একটি বৈশিষ্ট্যের প্রতি কবিকে বিশেষ 
লক্ষ্য রাখিতে হয়। সেটি হইল-_কাহিনীর প্রতি পাঠকের কৌতুহলকে শেষ 
পর্য্যস্ত উদ্দীপ্ত করিয়া! রাখা । এই কারণে কাহিনী-কাব্যের কবি মুল ঘটনার 
সহিত গভীরভাবে সম্পূক্ত এইরূপ আরও এক বা একাধিক উপকাহিনী স্থষ্ট 
করিয়৷ আখ্যানবস্তর জটিলতা বাড়াইয়৷ কাহিনীর প্রতি পাঠকের আগ্রহ বাড়াইয়া 
তোলেন। একই কাহিনীর দীর্ঘ পুনরাবৃত্তি বড় একঘেয়ে লাগে, উহা আর 
পাঠকের চেতনায় আঘাত করে না; তাই পাঠকের চেতন! সজাগ রাখিবার 
জন্তই সাধারণত উপকাহিনীর স্থ্টি করা হয়। সে বিচারে ইংরাজী-সাহিত্যের 
আখ্যায়িকা৷ কাব্যগুলির চমৎকারিত্ব বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কিন্ত 
রঙ্গলাল সেদিক দিয়া কোন কৃতিত্ব দাবী করিতে পারেন না। পদ্মিনী- 
উপাখ্যানে মূল কাহিনীর পরিপোষক কোন উপকাহিনী তিনি স্থ্টি করিতে 
পারেন নাই । কোন প্রাসঙ্গিক বিষয়ের অবতারণ! করিয়! প্রধান ঘটনাগুলির 
মধ্যবর্তী ফাকও তিনি পূর্ণ করিতে পারেন নাই। একেবারে শেষের দিরে 
বাদল নামীয় একটি দ্বাদশবর্ধীয় কিশোরের যে বর্ণনা আছে, তাহাকে 
উপকাহিনীর মর্যাদা! ত দেওয়া যায়-ই না, পরস্ত তাহা! কাব্যের পক্ষে অপকর্ষের 
কারণ হুইয়াছে। বাদলকে কবি অভিমস্থ্যর রাজপুত সংস্করণ করিয়া উপস্থাপিত 
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করিয়াছেন এবং তাহার মুখের উচ্দ্বাসবহুল উক্তিগুলির উপর বক্তার নিজন্ব 
বৈশিষ্ট্যের ছাপ না পড়ায় সেগুলিও সাজান এবং কবিরই যোজন| বলিয়া মনে 
হইয়াছে। 

মূল কাহিনী-বিস্তাসেও কবির কৃতিত্ব অতি নগণ্য । প্রথমত; স্থচন। পর্বে 
সমগ্র কাহিনীর সার-সক্চলন করিয়া ঘটনার অগ্রগতি ও পরিণতি সম্পর্কে 
পাঠকের আখ্বহকে তিনি শিথিল করিয়! ফেলিয়াছেন। কাহিনীর পরিণতি যদি 
পাঠক পূর্বেই জানিয়! ফেলে তাহা। হইলে স্বতন্ত্রভাবে কাহিনীর কোন অংশের 
উপরই তাহার তীব্র কৌতুহল থাকিতে পারে না এবং অতি চমকপ্রদ পরিণতিও 
শ্লান ও নিশ্রভ হইয়! যায়। পূর্বে নাটকে বীজাকারে মূল কথা-বস্তর একটা! 
খুব অস্পষ্ট ইঙ্গিত দেওয়া! হইত। পরবর্তীকালে এই রীতিকেও এ একই 
কারণে বর্জন কর! হইয়াছে। তাহ! ছাড়! নাটকে যাহ! সম্ভব, কাব্যে তাহ! 
সম্ভব হইতে পারে না। নাটক দৃশ্যকাব্য, তাহার কাহিনী-ই প্রধান 
আকর্ষণীয় বিষয় নয় দৃশ্যসজ্জা, সঙ্গীত প্রভৃতি আরও বহু দিকে দর্শকের দৃষ্টি 
আকর্ষণের বহু উপাদান রহিয়াছে। কিন্ত কাব্যে, যেখানে মূল কাহিনীর জালেই 
পাঠকের মনকে বাঁধিতে হইবে, সেখানে স্চনায় সমগ্র কাহিনীর সারাংশ বিবৃত 
কর! আর জাল ফেলিয়াই তাহার একাংশ উচু করিয়! ধরিয়া রাখা এক কথা! . 

পূর্ব্বেই বলিয়াছি কাহিনীর ভারকেন্ত্র দ্বিধা-বিভক্ত হুইয়! যূল কাহিনীকে 
দুইটি অংশে পৃথক করিয়া! ফেলিয়াছে, ইহার ফলে কাহিনীর মূল কেন্দ্রবিন্দু 
(০1006 06106515950) কোন্টি তাহ। সহজে বোঝা যায় না। “সহচরীদিগের 
প্রতি উৎসাহ বাক্য এবং 'আলাউদ্দীনের চিতোর জয়*_এই ছুইটি পরিণতির 
কোন্টি কবির প্রতিপাছ্ধ তাহ বিচারসাপেক্ষ । “পহচরীদিগের প্রতি উৎসাহ 
বাক্য;-_-এই অংশে জহর-ব্রত অবলম্বন করিয়! পল্মিনী তাহার খিগণের মহিত 
অগ্নি-কুণ্ডে প্রবেশ করিতেছে, এই ঘটন! বিবৃত হইয়াছে । কিন্তু এই বর্ণন! 
এমনই ম্লান ও বর্ণহীন যে ইহ! পদ্জিনীর অগ্নি-কুণ্ডে প্রবেশের বর্ণন! বা তাহার 
স্নানলীলা বর্ণনা ইহা! বুঝিতে কষ্ট হয়। এই অগ্রি-কুণ্ডে প্রবেশ ঘটনার মধ্যে 
যে করুণ ত্রীজেডীর ব্যঞ্জনা আছে, যে ছুঃসাহসিক আত্মত্যাগের মহিমা! আছে, 
সতীত্বের মর্য্যাদা ও শুচিতার প্রতি রাজপুত রমণীর যে সন্ত্রম প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহ! উত্তাপ ও আবেগহীন বর্ণনার জন্য একেবারে নিভিয়া গিয়াছে । এইতাবে 
কাব্যের ঢুড়ান্ত-সুহুর্ত দুইটি অংশে বিভক্ত হওয়ায় আখ্যানভাগ যেমন একটি 
নিদ্দিষ্ট পরিণতি লাভ করিতে পারে নাই তেমনি কেন্দ্রীয় ঘটনাগুলিও যাল্ত্রিক 
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ও জাবেগহীন বর্ণনার জন্ত পাঠকের অনুভূতি আকর্ষণ করিতে সমর্থ হয় দাই, 
ইহার জন্য কাব্যের সামগ্রিক-মুল্য (5510675610 ৮৪10 ) অনেকাংশে কৃষির! 
গিয়াছে। 

আবার পাঠকের মানস-প্রত্বতির প্রতি লক্ষ্য না রাখিয়া এমন ক্রত গতিতে 
সময় সময় ঘটনা উপস্থাপিত কর! হইয়াছে যে তাহাও কাব্যের অপকর্ষের কারণ 
হইয়াছে। কাব্যের আরস্তেই পন্লিনীর অতিপল্লবিত রূপ-বর্ণনার পর একটি 
লাইনে পদ্নিনীর প্রতি দিললীশ্বরের আকর্ষণের ইঙ্গিত দিয়া চিতোর আক্রমণের 
ুদ্ধ-বর্ণনা আরম হইয়াছে । পাঠক মুগ্ধ হইয়! পদ্মিনীর ্রপ-লাবণ্যের বিস্তৃত 
বর্ণনা শুনিতেছিল, কিন্তু মুহুর্ত মধ্যে সে বূপ-জগৎ হইতে একেবারে যুদ্ধক্ষেত্রে 
কোলাহলের মধ্যে আসিয়া পড়িল। ইহার মধ্যে কালের ব্যবধান অতি সন্থীর্ণ, 
নাই বলিলেও চলে ; যেটুকু আছে তাহা যথেষ্ট নয়। একটি বিষয় হইতে আর 
একটি বিষয়ে তন্ময়ত! লাভ করিতে সময় লাগে; কবিকে সেই সময়ের ফাকটুকু 
প্রাসঙ্গিক বর্ণনার দ্বারা! পূর্ণ করিয়া দিতে হয়। রঙ্গলাল তাহ! না করিয়া অযথা 
পাঠকের চেতনার উপর অত্যাচার করিয়াছেন। বার বার যদি এইন্বপ 
আকম্মিকভাবে পাঠকের চেতনাকে পীড়ন কর! হ্য়, তাহা! হইলে ঘুম-চটিয়া- 
যাওয়! চোখে যেমন সহজে আর ঘুম আসিতে চায় না তেমনি কাহিনীতে 
পাঠকের তম্ময়তাও আর সহজে জমিতে চায় না; ইহা! আখ্যায়িক! কাব্যের 
পক্ষে বিশেষ অপকর্ষের কারণ হয়। ইহার দৃষ্টাস্ত পদ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যের 
আরও কয়েক জায়গায় আছে, যেমন “বিগ্রহ ও সন্ধির মন্ত্রণা” নামক অংশটিতে 
আলাউদ্দীনের যুদ্ধে বিরাগ ও সন্ধির জন্ত ব্যাকুলতা, ভীমসিংহের নিকট 
সন্ধিপত্র প্রেরণ এবং ভীমসিংহ কর্তৃক সন্ধির সর্ত অবগত হুইয়! বিমর্ষভাব 
ধারণ-_এতগুলি ঘটনা মাত্র দশ লাইনের মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে । 

আখ্যায়িকা কাব্যে কাহিনী-ই মুখ্য, চরিত্র গৌণ। নূতন নূতন বৈচিত্র্য 
ঘটনার সমাবেশে কাহিনীর বর্ণাঢ্যতা বৃদ্ধি পায়। তাই আখ্যায়িক। কাব্যে চরিত্র 
চিত্রণের অক্ষমত| বিশেষ ত্রুটি বলিয়া! সাধারণত ধরা হয় না; এই শ্রেণীর 
কাব্যের প্রধান লক্ষ্য ঘটনা সমাবেশে যৌক্তিকতা ও কাহিনীর অগ্রগতি । 
অবাস্তর ঘটনা কাহিনীর অগ্রগতিতে বাধা দিলে তাহা! অপকর্ষের কারণ 
বলিয়াই বিষেচিত হইবে । পদ্মিনী-উপাখ্যানে দেশাত্মবোধের উচ্ছ্বীসপূর্ণ বর্ণনা, 
নায়ক-নায়িকার বিস্তৃত আত্ম-চিস্তার ধিষরণ, কাহিনীর অগ্রগতির পথে বিশেষ 
অন্তরায় স্থষ্টি করিয়াছে । বিশেষ করিয়া ভীমসিংহের আত্ম-চিত্ত! একদিকে 
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তাহার চরিত্রকে যেমন শিশুসুলভ দুর্বল প্রতিপন্ন করিয়াছে তেমনি ইহা 
কাহিনীর গতিকেও অবথ! বিলঘ্িত করিয়াছে । এই প্রসঙ্গে রাজার উচ্ছৃসিত 
প্রগয়-শনভভাবণ এবং কারাগারে ভাহার আত্ম-চিত্তা বিশেষ ভাবে প্মরণীক। 
মাতৃভূমি যখন শক্র কর্তৃক আক্রাস্ত, শত্রর প্রচণ্ড আক্রমণে ছুর্গের এক একটি 
বুরুজ যখন ভাঙ্গিয়া পড়িতেছে, তখন সেই জাতীয় সঙ্কট-মূহূর্তে রাজা-রাণীর 
দীর্ঘ প্রেমালাপ অত্যন্ত বিসদূশ এবং কাহিনী-কাব্যের পক্ষে অবাঞ্ছিতও বটে 
('রাজ-দম্পতির কথোপকথন? নামক অংশটি দ্রষ্টব্য )। অস্ুরূপ অবাঞ্ছিত 
প্রসঙ্গ উত্থাপিত হইয়াছে “ভীমসিংহের পরিত্রাণ” নামক অংশের প্রথম দিকে । 

আবার মূল আখ্যানাংশের মধ্যে মধ্যে যবনের প্রতি কবির বিদ্বেষভাব 
অত্যন্ত স্পষ্ভাবেই প্রকাশিত হইয়াছে এবং সেই প্রসঙ্গে যবনেরা কেমন 
করিয়। হিন্দুর সংঘশক্তির অভাবের যোগ লইয়া! এদেশে প্রতুত্ব স্থাপন করিয়া 
ছিল, তাহার বর্ণনা বিশেষ যুগোপযোগী হইলেও কাব্যের পক্ষে ক্ষতিকর 
হইয়াছে । | 

কাব্যের ভূমিকায় রঙ্গলাল ঘোষণা করিয়াছেন যে এই কাব্যে অলৌকিকল্ব 
বর্জন করা হইয়াছে, কিন্ত কাব্যের মধ্যে কালীমৃত্তির আবির্ভাব এবং দৈববাণী 
শ্রবণ প্রভৃতি এমন কয়েকটি ঘটনা আছে যাহার বর্ণনায় পাঠকের অলৌফিকত্ত 
বিশ্বাসের সুযোগ গ্রহণ করা হইয়াছে । ইহা ছাড়া ভীমসিংহকে সঙ্গে করিয়া 
শত্র-শিবির হইতে পদ্দিনীর পলায়নের মধ্যে অলৌকিকত্ব না থাকিলেও কিছু 
ভোজবাজীর প্রভাব আছে; নতুবা! পদ্মিনী কহিলেন, “এস নাথ শত্র-হস্তে যুক্ত 
করি আগে” তৎক্ষণাৎ রাজ-দম্পতি নিরাপদে শক্র-এলাক! হইতে বাহির হইয়া 
আসিলেন। পাঠান-শিবির সৈন্য-শৃন্ত না থাকিলে ইহা যে কোন্‌ উপায়ে সম্ভব 
হইল তাহার বর্ণনা দিতে কবি কার্পণ্য করিয়াছেন। তাই ইহাতেও 
অলোৌকিকত্বের প্রভাব অনুমান করি। কারণ, “দেবী-অংশে অবতীর্ণ পদ্দিণী 
আমার | যবন-দানবকুল করিতে সংহার ॥+__-কাহিনীর মধ্যে এইন্ধপ ছু'একটি 
ছুর্বলতাও যে নাই তাহা! নয়! র 

আরও একটি কারণে পদ্মিনী-উপাখ্যানের কাহিনী একঘেয়ে ও নীরস 
হইয়া পড়িয়াছে। সেটি হইল-_কাহিনী-বিন্তাসে নাটকীয় উপস্থাপন-রীতি 
অনুসরণ না করা । আখধ্যায়িকা কাব্যের বিশ্যাস-ভঙ্গীতে কিছু নাটকীয়ত্ব থাকে; 
ইহা কাহিনীতে বৈচিত্র্য সারে সহায়ক হয়। কেবল পদ্লিনী-উপাখ্যামে নয় 
--কোন কাব্যেই রঙ্গলাল এই নাটকীয় উপস্থাপন-ভঙ্গী অছুসরণ করেন নাই, 


শও আধুনিক বাংলা কাহ্য 


সেই কারণে তাহার সমস্ত ফাব্যই বৈচিত্র্য ও চমৎকারিত্ব হীন হুইয়! পড়িয়াছে। 
চরিত্রাঙ্কনের দিক দিয়াও রঙগলাল বিন্দুমাত্র কৃতিত্ব দাবী করিতে পারেন ন1। 
পদ্মিনী-উপাখ্যানের প্রধান চরিত্র ছুইটি-পদ্মিনী ও ভীমলিংহ। ইহাদের 
কাহাকের রঙ্গলাল ঠিক রক্তমাংপের জীব করিয়া গড়িয়া তুলিতে পারেন নাই। 
রঙ্গলালের হয়ত ধারণ! ছিল রাজপুত জাতির মধ্যে পুরুষ অপেক্ষ। নারী 
অধিকতর বীর্ধ্যবতী, এই কারণে চরিত্রের দৃঢ়তা এবং শৌর্য্য-বীর্যের যাহ! কিছু 
পরিচয় তাহ! তিনি পদ্মিনী-চরিত্রের ভিতর দিয়! প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন | 
কিন্তু পদ্মিনী বা অন্যান রাজপুত-রমণীর এঁতিহাসিক প্রসিদ্ধি সতীত্ব-মর্ধ্যাদায় 
এবং সতীত্ব-ধর্ম অক্ষু্ রাখিবার মানসে যে-কোন দুঃসাহসিক কর্ণ এমন কি মৃত্যু 
পধ্যস্ত বরণ করিবার অটল-অনমনীয় দৃঢ় সন্বল্পে। রঙগলাল কিন্ত পল্লিনীর 
সতীত্ব-নিষ্ঠা অপেক্ষা তাহার দৃরদৃষ্টি, নির্ভীকবলিষ্ঠ চরিত্র এবং কুট-বিচক্ষণ 
রাজনৈতিক বুদ্ধিশীলতার উপর অধিকতর গুরুত্ব আরোপ করিযাছেন। ইহার 
জন্ত পদ্মিনীর স্বামী ভীমসিংহ ভীরু-দুর্বল মেষশাবকের স্ঠায় অঙ্কিত হইয়াছে, 
প্রকৃত রাজচরিত্র অঙ্কনে রঙ্গলাল সঙ্গতি রক্ষ! করিতে পারেন নাই । 
ভীমসিংহের স্তায় ছুর্ববল এবং ভীরু চরিত্র কোন বীরত্বপূর্ণ এতিহাসিক 
কাব্যের নায়ক হইতে পারে না। রণদামামা ও অস্ত্রের ঝনৎকারের মধ্যে 
ভীমসিংহের মত চরিত্র একেবারেই বেমানান হইয়া পড়িয়াছে। তাহার মুখে 
গদগদ প্রেমসস্ভাষণ তবু খানিকট! সঙ্গত হইয়াছে, কিন্তু যুদ্ধের “সাজ সাজ? রব 
যেন ভয়-পাওয়। ব্যক্তির উক্তির মত জড়তায় অস্পষ্ট । আলাউদ্দীন যখন পদ্মিনীর 
র্শন প্রার্থনা করিয়! তাহার নিকট পত্র পাঠাইলেন তখন ভীমসিংহের আচরণ 
কন্যাদায়গ্রস্ত নিঃস্ব বুদ্ধ বাঙ্গালী বিপ্রের হ্যায়-_ 
“এত ভাবি মান মুখে সজল নয়নে । 
ধীরে ধীরে যায় রায় পদ্মিনী সদনে ॥ 
একবার অগ্রসর পুনঃ চায় ফিরে। 
করাঘাত কাতরেতে করে কভু শিরে |1৮ 
কোন রাজপুত-রাষ্টরনায়কের পক্ষে একূপ আচরণ যে শোভন নয় তাহা 
নিঃসন্দেহে বলা যায়। 
আলাউদ্দীনের পত্র পাইবার পর ভীমমিংহের কিংকর্তব্যবিমূঢ় অবস্থাটির 
উপর যেন অতিরিক্ত জোর দেওয়! হুইয়াছে। রাজ! পত্ী-প্রেমকে সর্বস্ব-জ্ঞান 
করিয়! কহিতেছেন-_ 


রঙলাল বন্দোপাধ্যায় গছ 


“যাক্‌ রাজ্যধনঃ নাহি প্রয়োজন 
হই হব ছঃখভাগী ।* 
রাণী তখন রাজাকে সাহস দিয় রাজধর্ম্ সম্বন্ধে সচেতন করেন-- 
“ছুর্জন দলন সুজন পালন 
এই তো রাজার নীতি ॥৮ 
এইভাবে রাণীর আশ্বাসে আশ্বাসিত হইয়া! রাণীর পরামর্শাহ্যায়ী স্থির 
হইল, আলাউদ্দীন দর্পণের উপর প্রতিবিশ্বিত পদ্মিনীকে প্রত্যক্ষ করিবেন; 
কিন্ত রাজার ভয় তাহাতেও যায় না-- 
“মুকুরে আকৃতি হেরিতে স্বীকৃতি 
পাবে কি সে ছরাচার।” 
এখানেও রাজার বুদ্ধিতে রাণীর ফুৎকারের প্রয়োজন হইয়াছে । এইভাকে 
রঙ্গলাল ভীমসিংহকে পদে পদে স্ত্রী-বুদ্ধি-নির্ভর, ব্যক্তিত্বহীন, জড়পুত্তলির মত 
অঙ্কিত করিয়াছেন। ইহাতে হয়ত রাণীর বুদ্ধির প্রথরতা ব্যঞ্জিত হইয়াছে কিন্ত 
একটি চরিত্রের ছায়ায় আর একটি চরিত্র যে একেবারেই ঢাকা পড়িয়! কাব্যকে 
দুর্বল করিয়া ফেলিয়াছে, কবি সেদিকে লক্ষ্য দেন নাই 
যবন-শিবিরে বন্দী অবস্থায় পদ্মিনীর প্রেমে সংশয় প্রকাশ করিয়া ভীমসিংহ 
যে দীর্ঘ আত্ম-চিস্তার বর্ণনা দিয়াছেন তাহা কাহিনীর পক্ষে যেমন ক্ষতিকর 
হইয়াছে, উহাতে ভীমসিংহের চিত্তের দুর্বলতাও তেমনি প্রকাশ পাইয়াছে। 
কোন প্রক্কত বীর-যোদ্ধা বা কোন বীরত্বপূর্ণ কাহিনীর নায়কের পক্ষে প্রণয়- 
ব্যাপারে এইক্প সংশয়-ব্যাকুলত। মোটেই শোভন নয়; ইহা! রোমান্টিক 
নায়কের বৈশিষ্ট্য । ভীমলিংহের বাহিক রাজবেশ খুলিয়া ফেলিলে তাহার 
প্রণয়-মুগ্ধ রোমার্টিক নায়কের চেহারাটি প্রকাশ হইয়! পড়িবে । শত্র-শিবিরে 
পদ্মিনীকে দেখিয়া তাহার প্রণয়-জ্ঞাপন-ইচ্ছা এবং পদ্মিনীর প্রত্যাখ্যান-উক্তি 
( “অনুরাগ এ সোহাগ কালে ভালো! লাগে। চল নাথ শত্রু হস্তে মুক্ত করি 
আগে”) উপরের মগ্তব্যকে সমর্থন করিবে। শেষবারের মত যুদ্ধযাত্রাকালে 
পদ্ষিনীর নিকট হইতে ভীমসিংহের বিদায়-গ্রহণ দৃশ্যও এই প্রসঙ্গে প্ররণীয়। 
প্রিয়তম৷ স্ত্রীর নিকট হইতে বীর যোদ্ধার বিদায় গ্রহণের দৃশ্য পৃথিবীর বিভিন্ন 
দেশের সাহিত্যে অতি চমৎকারভাবে চিত্রিত হইয়াছে । খ্যাও ম্যাকির মিকট 
হইতে হেক্রের বিদায়-ৃশ্টে প্রেম ও বীর্য, বীর-্রস ও মধুর-রস এবং ইহাদের 
পটভূষিকা স্বরূপ প্রচ্ছন্ন করুণ-রস যুগপৎ উৎসারিত হইয়া! পাঠক-চিত্তকে 


৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


রোমাঞ্চিত করে । তাহারাও স্ত্রীকে প্রণয়-জ্ঞাপন করিয়াছেন, কিন্তু সে প্রপয়ের 
পিছনে কর্তব্যের পাঞ্চজন্য ধ্বমিত হইয়! সে প্রেম-ব্যাপারের মধ্যে একটা সার্ব- 
ভৌম ব্যাপকত। ও বিস্তৃতি-আনিয়! দিয়াছে । কিন্ত ভীমসিংছের বিদায়গ্রহখ দৃশ্ঠ 
কাছুনিপ্রধান হইয়াছে, কোন মহিমা-ব্যাপকতা বা উচ্চ আদর্শ প্রকাশিত 
হয় নাই-_ 
“এ বিদায় জন্মশোধ প্রণয়-পঙ্কজ-রোধ 
ইহলোকে তোমার আমার । 
যদি পুরে মনস্কাম প্রাপ্ত হ'য়ে যোগ্য ধাম 
মিলন হুইবে পুনর্ববার |” 
কোন বার যোদ্ধা যুদ্ধযাত্রার পূর্বেই তাহার মৃত্যু সম্পর্কে স্থির-নিশ্চয় হইতে 
পারে না। অতি সংকটকালে যুদ্ধে যাইতে হইলেও দূ মনোবল ও প্রবল 
জয়লিপ্সা কখনও সৈনিক হৃদয়কে ত্যাগ করে না। ভীমসিংহের মধ্যে কিন্ত 
বিপরীত ভাব-ই লক্ষ্য করি । | 
বার বিদায় গ্রহণ কালে পক্মিনী-বিচ্ছেদ-বেদনা ভীমসিংহের চিত্তকে 
ব্যাকুল করিয়া তুলিয়াছে, কিন্ত যে মহান জাতীয় আদর্শের যুপকাষ্ঠে এই ক্ষুদ্র 
ংকীর্ণ ব্যক্তিগত প্রণয় বলি দিতে হইতেছে সে আদর্শের প্রেরণায় বীরচিত্ত 
উল্লসিত হইবার কথ|--অথচ ভীমমিংহের মধ্যে উল্লাস ব! প্রেরণার কোন 
লক্ষণই দেখা যায় না। তাই ভীমসিংহ বীরত্বপূর্ণ এতিহাসিক কাহিনী-কাব্যের 
নায়কের মর্যাদা লাভ করিতে পারেন নাই । কবি তীহাকে জলমগ্ন নিরুপায় 
ব্যক্তির স্তায় অঙ্কিত করিয়াছেন। যবনের যুদ্ধ-হুঙ্কারে যে তাহার হৃৎকম্প 
উপস্থিত হয়, আমর! সহজেই তাহা! বুঝিতে পারি। কবিও উপমার সাহায্যে 


তাহ! প্রকাশ করিতে সক্কোচ করেন নাই-_ 
“তথায় বুরুজ তাঙ্গি যবন উঠায়ে চা্গী 
নগরতে করিল প্রবেশ । 
” শুনি ভীমসিংহ রায় দাবদগ্ধ মৃগপ্রায় 
নিরাশায় পুর্ণ বক্ষোদেশ ॥” 
পুত্রদিগের প্রতি ভীমসিংহের যে উৎমাহ-বাক্য তাহাও মুমুহুর অস্ভিস 
প্রার্থনার স্কায় অপহায় ও আবেগ-কম্পিত-- 


“কুলধর্ম রাখিতে জীবন যদি যায়। 
জীবনের দার্থকতা, ক্ষতি কিবা তায়? 
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কুলের কলঙ্ক কে দেখিবে ক্ষত হ'য়ে? 
রাজপুত মতা যাবে যবন আলয়ে ?” 
ভীমসিংহ চরিত্র-চিত্রণে এই ক্রটি পদ্মিনী-উপাধ্যান কাব্যের একটি কেন্রীর় 
সূর্বলতা। ৷ 
ভীমলিংহের পর উল্লেখযোগ্য পগ্মিনী-চরিত্র | কবি পল্লিনীকে হয়ত সমগ্র 
রাজপুত স্্ী-পুরুষের প্রতিনিধিত্ব করাইবার জন্ত তাহার চরিত্রের অসমসাহসিকতা 
এবং অটল দৃঢ়তার দিকটির উপর বেশি জোর দিয়াছেন। পক্লিনী নারী হইয়াও 
শত্র-শিবিরে বন্দী স্বামীকে কৌশলে উদ্ধার করিয়া! আনিয়াছে, যুদ্ধ-ব্যাপারে 
স্বামীকে পরামর্শ দিয়াছে, পরিশেষে স্বামীর পরাজয়ে অসহায় অবস্থায় অগ্নিতে 
ঝাপ দিয়া সতীত্ব রক্ষা করিয়াছে । এক দিকে বীরত্ব ও সাহসিকতা আর 
একদিকে সতীত্ব-_-এই ছইটি দিক-ই পদ্লিনী-চরিত্রের প্রধান বেশিষ্ট্যরূপে 
উপস্থাপিত করা হইয়াছে । 
কিন্ত নানা কারণে কবির উদ্দিষ্ট ভাবটি ঠিক ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই। 
প্রথমত, ভীমসিংহের মত একট! ভীরু কাপুরুষ চরিত্রের পার্থ পল্সিনীর বীরত্ব ও 
সাহনিকত! যথার্থভাবে প্রকাশিত হইতে পারে না| ভীমসিংহ ও পদ্জিনী 
উভয়ের চরিত্র অনমনীয় ও দৃঢ়তাপূর্ণ হইলে একটা! বীরত্বপূর্ণ জাতীয়ভাবোদ্বীপক 
পরিমণ্ডল গড়িয়া উচিতে পারিত। কিন্ত ভীমসিংহের চরিত্রের মধ্যে তেজ-অংশ 
কৰি এত অল্প পরিমাণে সঞ্চারিত করিয়াছেন যে এক পদ্মিনীর চরিত্রকে আশ্রয় 
করিয়া এঁন্ধপ একটি পরিমণ্ডল গড়িয়া উঠা স্ব হয় নাই। বাস্তবক্ষেত্রে একের 
দুর্বলতা! অপরের শক্তিমত্ত! দ্বারা আবৃত করিয়! রাখা যায়, কিন্তু শিল্পের ক্ষেত্রে 
দুর্বালতা-_ুর্বলতাই ; কোন আবরণে তাহ! ঢাকিয়া রাখা যায় না। দ্বিতীয়ত 
রঙ্গলাল সব জায়গায় পদ্মিনীর অসমসাহসিকা ব্ূপটি বজায় রাখিতেও পারেন 
নাই। রাজপুত রমণী পদ্লিনীর বীরত্ব-ব্যপ্রক রূপের অন্তরাল হইতে মাঝে মাঝে 
অলহায় রমণীর বিলাপ-ধ্বনি শোন! গিয়াছে । যবন-শিবিরে ভীমসিংহ্র বন্দী 
হইবার সংবাদে রাণীর বিলাপ যেন মদনভন্মে রতির বিলাপের ন্যায় । যে 
ছুলোহলিকা রমনী যবন-শিবির হইতে বন্দী স্বামীকে সুকৌশলে মুক্ত করিবে, 
তাহার কে অসহায়ের বিলাপ-্ধবনি শোভন হয় নাই। পক্সিনী বিলাপ করেন 
এই বলিয়া__ 
“কোথা হে প্রাণের পতি রহিলে এখন ? 
কি হরে 'শামার গতি কে করে রক্ষণ ?” 
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এইরূপ বিলাপের পর “বারেক ভাবেন মনে সঙ্গে লয়ে সেনাগণে রণক্ষেত্রে 
হইব উদয় ॥+ কিন্ত আবার বিপরীত আশঙ্কায় পিছাইয়! আদেন--“কিব! হয় 
নাহি জানি কপালেতে কি আছে লিখন ।” যে নারী সৈশ্সজ্জা করিয়া যুদ্ধক্ষেত্রে 
অবতীর্ণ হইবার কল্পনাও করিতে পারেন, তিনি-ই আবার কপালের লিখনের 
দোহাই দিয়া পিছু হটিয়া আসিতেছেন, ইহার মধ্যে একটা হাম্তকর অনঙ্গতি 
রহিয়াছে । 

প্রথমাংশে পদ্মিনীর কিছুটা প্রাধান্য থাকিলেও পরে যুদ্ধ বর্ণনার চাপে 
পদ্মিনীর গুরুত্ব লঘু হইয়া গিয়াছে । তাই পদ্মিনী-চরিত্রের সামান্য ক্রটি-অসঙ্গতি 
কাব্যের বিশে অপকর্ষের কারণ হইত নাঁ, কবির যদি স্ষ্টি ক্ষমতা! থাকিত। 
কিন্ত কবি কোথাও পাঠকের বাসনা-অস্থভূতিকে জাগ্রত করিতে পারেন নাই। 
অথচ একপ সুযোগ কবির ভাগ্যে বহুবার জুটিয়াছে। পদ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যের 
মধ্যে যে চমৎকার কাব্য-সম্ভাবন! ছিল শক্তিশালী কবির হাতে পড়িলে 
তাহ। মেঘনাদ-বধ অপেক্ষা উন্নত কাব্যে রূপ লাভ করিতে পারিত। 

মেঘনাদ-বধ কাব্যে রাবণের চরিত্রের ভিতর দিয়া যে ট্রাজিক স্ুরটি পরিশ্ফুট 
হইয়াছে এবং লঙ্কাবাসীদের যুদ্ধ বর্ণনার মধ্য হইতে যে স্বাজাত্যবোধের আদর্শ 
নিফাশিত হইয়াছে, পদ্মিনী-উপাখ্যানের কথা-বস্ত হইতে ইহা অপেক্ষা উন্নত 
ট&াজিক-রস এবং স্বাজাত্যবোধের বাণী প্রচার করিবার সম্ভাবনা ছিল। রাবণ 
অন্যায়ভাবে বনবাসী রামের স্ত্রীকে হরণ করিয়! 'আানিয়াছিল ; তাই রাম যখন 
ন্যায়-যুদ্ধে পতিব্রতা স্ত্রীকে উদ্ধার করিবার জন্য লঙ্কা অবরোধ করিলেন; তখন 
রামের বানর সৈগ্ের বিপক্ষে লঙ্কার গৌরব অক্ষুণ্ণ রাখিবার জন্য লঙ্কাবাসীকে 
যুদ্ধে উৎসাহিত করিবার ঠিক যথার্থ উৎসাহ-বাণী রাবণের মুখ হইতে বাহির 
হইতে পারে না। এবং এই যুদ্ধে রাবণের একটির পর একটি পুত্র যখন প্রাণ 
বিসর্জন দিয়াছে তখন রাবণের পিতৃহৃদয়ে যে আলোড়ন সে আলোড়ন পাঠকের 
হদয়কেও তেমন গভীরভাবে অভিভূত করিতে পারে না। অন্যায়কারীর 
উপযুক্ত প্রতিফল মনে করিয়া রাঘণের সে করুণ বিলাপের মধ্যে কিছু তৃপ্তির 
আমেজ মিশাইয়া পাঠক তাহা উপভোগ করে। রাম-রাবণের যুদ্ধ অন্তায় ও 
ছু্তের বিরুদ্ধে ন্যায়ের অভিযানের প্রতীক। মধুঙ্ছদূন অবশ্ত রাবণকে 
কৃত্রিমভাবে সমর্থন করিয়া, তাহার উপর কবির করুণাবারি সমন্তটুকু ঢালিয়া 
দিয়া, তাহাকে আদর্শ ট্াজিক নায়ক রূপে সৃষ্টি করিয়াছেন। মধুকূদনের 
অসাধারণ কবি-শক্তির, প্রভাবে এই অসাধ্য সাধিত হইয়াছে, প্ররুতপক্ষে 
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রাবণের চরিত্রের মধ্যে এক্প ট্রাজেডীর সম্ভাবনা ছিল ন! । উয়-অবরোধ-কাহিলী 
ঠিক মেঘনাদবধ কাহিনীরই মত। প্যারিস যখন খ্রীক-্থন্দরী হেলেনকে 
অপহরণ করিয়া লইয়া আসিয়াছে, তখন গ্রীক-সৈন্ত যদি ইয়নগর অবরোধ করে 
তাহা হইলে ইয়বাসীদের উৎসাহিত করিবার কি মন্ত্র ঈয়-নায়ক প্রচার করিতে 
পারেন? এই ছুইপক্ষের যুদ্ধে এক গ্রীক-সৈগ্ঘই জাতীয়তাবোধে উদ্বুদ্ধ হইয়া যুদ্ধ 
করিতে পারে, ট্রোজান-সৈনিকদের সম্মুখে সেরূপ কোন মহান আদর্শ উপস্থাপিত 
হইতে পারে না। ভীমনিংহ এবং রাজপুত-সৈন্যদের অবস্থা হইতে ইহা! সম্পূর্ণ 
পৃথক | যবন-সৈম্ত চিতোর অবরোধ করিয়া বসিয়া আছে, তাহার দাবী রাজপুত 
জাতির মান-সন্ত্রম-_রাণী পদ্লিনীকে তাহার পায়ে উপহার দিতে হইবে। 
একাদশ পুত্রের পিতা ভীমসিংহ এক একটি করিয়া তাহার সমস্ত পুত্রকেই 
যুদ্ধক্ষেত্রে বিসর্জন দিয়াছেন,অসংখ্য রাজপুতসৈন্ত প্রাণপণ যুদ্ধ করিয়া জাতি- 
গৌরব, কুল-গৌরব, দেশ-গোরব অক্ষুণ্ণ রাখিতে পারিতেছে না । যবন-সৈন্যের 
জয়োল্লাসে রাজপুত জাতির বুকে পাষাণ চাপা পড়িতেছে। অস্তঃপুরে, 
রাজসভায় ভীমসিংহ শৃঙ্খলাবদ্ধ সিংহের ন্ায় জাতির অপমানে, মাতৃভূমির 
লাঞ্নায়, দশটি পুত্রের শোকে অস্থির হইয়া পদচারণা করিতেছেন। ভীমসিংহের 
এই ট্রাজিক-রূপ ফুটাইয়া তুলিতে কবিকে বিশেষ বেগ পাইতে হইত না এবং 
হস্ত্পদ্ববদ্ধ ভীমলিংহ রাজপুত-সৈম্থকে যুদ্ধে উৎসাহিত করিবার চেষ্টা করিলে 
সে উৎসাহের মধো প্রকৃত জাতীয়ভাবোদ্ধীপনা সহজেই উৎসারিত হইতে 
পারিত। রঙ্গলাল কিন্ত এই মহৎ কাব্য-সম্ভাবনাকে এড়াইয়! গিয়া পক্মিনীর 
সতীত্ব ও বীরত্ব বর্ণন1! করিবার বৃথ| চেষ্ট1! করিয়াছেন । এবং সেই প্রসঙ্গে সুলত্ত 
দেশপ্রেমের বাগাড়ম্বর করিয়াছেন । যে ঘটনাটির মধ্যে একটি বৃহৎ কাব্যের 
সভাবন! ছিল, তাহা! পদ্মিনী-উপাখ্যানের অতি গৌণ অংশ। রঙ্গলাল ইহার 
বর্ণন! দিয়াছেন এইভাবে-_ 


“হেথা ভীমসিংহ রায় কদন্ব কুসুম প্রায়, 
লোমাঞ্চ শরীর বীরবর | 
প্রবেশিয়ে অস্তঃপুরে, নয়ন-নীরদ ঝুরে 
নীরস হইল বিষ্বাধর ॥ 
উপনীত হন তথা, পদ্মিনী ব্ূপদী যথা 
সথী সহ করেন রোদন। 


৮২ আধুনিক বাংল কাব্য 


' বিমুক্ত কুম্তল-জাল, অশ্র-ধার মুক্তাষাল, 
ক্ষুশোভিত পুর্েন্দ-বদন ॥ 
নিরখিয়ে নৃপতিরে, উঠে রাণী ধীরে ধীরে, 
বসাইয়ে বিচিত্র আসনে । 
জিজ্ঞাসেন মৃতাষে বসিয়ে রাজার পাশে, 
“আজি হে উদয় কি কারণে? 
দশ নন্দনের মায় কেমনে সহিল কায়া, 
ছায়! প্রায় ছিল হে তোমার !? 
রণশায়ী পুত্রগণ আছে মাত্র একজন, 
প্রিয় শিশু অজয় কুমার ॥ 
আর কেন হে রাজন্‌, যদি দিবে সেই ধস, 
বাল্য মাত! রাক্ষলীর পায়? 
পানীয় পির স্কুল, কে আর রহিল বল, 
বাপ্পারাও বংশ লোপ প্রায়। 
ক্ষম! দেহ নরপতি, সমরে করহ গতি, 
আর পাঠায়ে! লা সে সম্ভানে । 
তুমি যাও রণস্থলে, আমি শ্বীয় দলে বলে, 
অনলে প্রবেশি ত্যজি প্রাণে ॥% 
রঙ্গলালের পদ্জিনী-উপাখ্যান যে একসময় বিশেষ জনপ্রিয় হইয়। উঠিয়াছিল 
এই কাব্যের দেশাত্মবোধক উচ্ছ্ান-সর্বান্ব বক্তৃতাগুলিই ইহার কারণ, নতুথা 
কাব্য হিসাবে ইহা! অতি তুচ্ছ রচনা | এই গ্ুলভ জাতীয় ভাব প্রচার রঙলালের 
একটা! সুদ্রাদোষে দীড়াইয়! গিয়াছিল, ইহার জন্য বু কাব্য-সম্ভাবন! তাহার 
দৃষ্টি এড়াইয়! গিয়াছে। 
রঙ্গলাল পদ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যের ভাবে মৌলিকত্ব দাবী করিতে পারিলেও 
রচনা-রীতির দিক দিয়া তিনি প্রাচীন ধারারই অঙ্গবর্ভন করিয়। গিয়াছেন। 
পল্মিনীর ক্বপবর্ণন। প্রসঙ্গে কবি বলিয়াছেন, মুগপতি, যুখপতি, দ্বিজপতি, গজমতি 
প্রভৃতি উপম। নব কবিজনের বাঞ্ছিত নয়” তথাপি তাহার কাব্যে গতাঙ্ছগতিক 
প্রথাবদ্ধতারই অস্থবর্তন দেখা যায়। 
উদাহরণস্বরূপ বলা যাইতে পারে যে অপ্রস্তুত বিষয়ের অপকর্ষ দেখায়! 
প্রস্তত বিষয়ের উৎকর্ষ করিবার শ্নীতি প্রাচীন যুগের কবিদের মধ্যেই দেখা যায়, 
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বিশেষ করিয়! তারতচন্ত্রে। রঙ্গলালের পদ্মিনী-উপাখ্যামের ধহ বহু জায়গায় 
এই রীতির অঙ্থবর্তন দেখ! যায়-- 
“জালিয়ে ঘ্বৃতের যাতি প্রথর ভাস্কর ভাতি 
বুদ্ধি করা হুরাশা কেবল। 
কি কাজ মিদ্দুরে মাজি গজ মুক্ত! ফল রাজি 
মাজিলে কি হুয় সমুজ্জল ? 
সেইব্প ভূপজার রূপ গুণ চমৎকার 
বর্ণনায় ব্যর্থ আকিঞ্চন ॥” 
অন্ুপ্রাসের বাহুল্য বহু জায়গায় হাক্তকর হইয়াছে-_ 
“তেজোহীন জনগণ যেন সব শব ।* 
“চল ঢল করে জল বিমল উজ্জ্বল ।* 
“বল বল বলে ধরাতলে 
লোকবল বল মাত্র ফলে। 
সেই বলে যেই বলী বলবান্‌ তারে বলি 
যদি বল প্রকাশে কৌশলে ॥৮ 
“ভয়ানক ভাব আবির্ভাব হয় তাছে 1” 
স্থানে স্থানে একেবারে গগ্ঠাত্বক রচনা রঙ্গলালের ক্ষীণ কল্পন! শক্ষির পরিচগ্ন 
দেয় 
“এই কি পৌরুব তোর পুরুষ হইয়৷ ? 
বাদশাহী অধর্শের আশ্রয় লইয়! 
এই কি কোরাণে তোর লিখেছে ঈশর ? 
নিপট লম্পট শঠ কুনীতি-আকর ॥৮ 
রঙ্গলালের কতকগুলি উক্তি প্রবচন বাক্যরূপে চলিয়! গিয়াছে । এই প্রবচন 
সির ক্ষমত| তিনি কাব্যগুরু ভারতচন্ত্র ও ঈশ্বর গুপ্তের নিকট হইতে উদ্ধরাধিকার- 
সুত্রে পাইয়াছিলেন ষলিয়া মনে হয়__ 
“যার জন্তে চুরি কর সেই বলে চোর ।” 
“অবল। তরল তৃণ তরঙ্গের প্রায় | 
যেদিকে বাতাস রহে সেইদিকে ধায় ॥৮ 
“কুকুর হইয়৷ কর যজ্ঞ দ্বতে আশা?” 
প্রকাশভ্দীর জড়ত৷ বং অন্ভুত গণ্াম্মক শক্স-চয়নের দ্বার! তাহার কল্পনা- 
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দৈন্ঠ প্রমাণিত হইলেও পদ্মিনী-উপাখ্যানের কয়েকটি উপমায় এবং কয়েক 
জায়গায় বর্ণনার সাবলীলতায় রঙ্গলালের কবিশক্তির পরিচয় পাওয়া যায়--- 

“কোন স্থলে মৃছ স্বর করি নিরস্তর | 

উগরে নিঝ'রচয় মুকুতা-নিকর ॥ 

তরুণ অরুণ ভাতি জলে কোন স্থলে। 

প্রবালের বৃষ্টি যেন হ”য়েছে অচলে ॥ 

কোথাও তটিনীকুল কুল কুল স্বরে । 

শেখরের শ্যাম-অঙ্গে চারু শোভা করে ॥ 

যেন রঘুপতি-হৃদে হীরকের হার। 

ঝলমল ভাঙু করে করে অনিবার 11” 


11 ৮ || 


পগ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যখানি মধুস্দনের কোন কাব্য প্রকাশিত হইবার 
পূর্ব্বে প্রকাশিত হইয়াছিল, তাই রঙ্গলালের অন্তান্ত কাব্য অপেক্ষা এই 
কাব্যখানির গুরুত্ব কিছু বেশি। সেই কারণে পদ্মিনী-উপাখ্যানের একটু বিস্তৃত 
আলোচন! করা গেল। রঙ্গনলালের অন্তান্ত কাব্যগুলি সম্বন্ধে খুব সংক্ষেপে 
আলোচন! করিয়া! প্রবন্ধের উপসংহার করিব । 

রঙ্গলালের দ্বিতীয় কাব্য কর্মদেবী প্রকাশিত হয় ১৮৬২ খ্রীষ্টাব্দে। ইহার 
পূর্ব্বে মধুহ্দনের প্রায় সমস্ত কাব্যগুলি প্রকাশিত হইয়৷ গিযাছে, স্থৃতরাং 
অনিবার্ধ্যভাবেই মধুস্থদন-রীতির কিছু প্রভাব এই কাব্যে এবং রঙ্গলালের 
পরবর্তী কাব্যগুলিতে পড়িয়াছে। তবে সে প্রভাবও আংশিক, মুল কাব্য- 
পরিকল্পনায় নয়। কর্মদেবীতে পূর্ববন্ী-কাব্য পদ্মিনী-উপাখ্যান অপেক্ষ! উপম। 
প্রয়োগে বা! বস্ত বর্ণনায় কবি-শক্তির সামান্য স্ফুরণ ঘটিয়াছে। 


যেমন, “ভাবভরে কেঁপে ওঠে মানস-কমল। 
প্রভাত সমীরে যথ! ফুল্ল শতদল |” 

কিংবা, “আরভিলা সন্ধ্যারাগে কর্মদেবী কথ! । 
প্রদোষেতে পন্মকোষে ভূঙনাদ যথা ||”. 
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অথবা, “শুনি কর্দেবী নাম, ভূদেব-নয়নে, 
গজুক্তাকার অশ্র.উদয় সঘনে,-- 
উদয় হইবামান্র ঘনীভূত হয়, 
যথ! নীহারের বিন্দু হেমন্ত সময় ॥৮ 
কর্মদেবীর স্থানে স্থানে এইরূপ ভাবসমৃদ্ধ হুক উপমা-প্রয়োগ লক্ষ্য করা 
খায়। তবে ঘটন! বিন্যাস, চরিত্র-বূপায়ন ও কাহিনী-পরিকল্পনার অভিনবত্তে 
মূল কাব্যের সামগ্রিকভাবে কোন উন্নতি লক্ষ্য করা যায় না। সেই শিখিল- 
অবিন্যস্ত উপস্বাপন-ভঙ্গী, সেই ছূর্রল চরিত্র-চিত্রণঃ সেই নীরস ঘটনা-বিন্যাস, 
সেই উচ্ছবাস-সর্বন্থ জাতীয়-ভাবোদ্দীপক বক্তৃতামালা কাব্যকে অতি সাধারণ 
স্তরে নামাইয়। লইয়া আসিয়াছে । পদ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যের কাহিনীর 
খুব ঘন-একত্ব না থাকিলেও অতি দূর-অদ্বিত বা অসংলগ্ন ঘটনা সে 
কাব্যে স্থান পায় নাই, কিন্ত কর্মদেবীতে ঘটনার অসংলগ্নতা এবং 
কাব্যের মূল লক্ষ্যের অনির্দিষ্টতা বড় বেশি। প্রথম সর্গে ব্যবসায়ী 
যবনদের উপর সাধুর আক্রমণ ব্যাপার যে কোন্‌ অদৃশ্য বন্ধন-হ্থত্রে মূল 
কথা-বস্তর সহিত আবদ্ধ হইয়াছে তাহা আবিষ্কার কর! ছুরূহ। এই সর্গের 
একটিমাত্র উদ্দেশ্টা এই, “ব্যবসা-চ্ছলে কত জাতি এসে করিলেন প্রতুত্ব স্থাপন 
নানা দেশে ॥ সুতরাং “স্বাধীন স্বদেশ ধনী হক এই চাই।, ইহা একটি 
স্বতন্ব প্রবন্ধের বিষয় হইতে পারে। কিন্ত কাব্য মধ্যে ইহার উপযোগিতা 
কতখানি সে সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করা যায়। এই সঙ্গে যবন আনীত ফল ও 
মেওয়ার ( ঈশ্বর গুপ্ত প্রভাবিত) যে বিস্তৃত বর্ণনা কবি দিয়াছেন, আখ্যায়িকা 
কাব্যের বর্ণবুল ঘটন1 সমাবেশের মধ্যে তাঁহার প্রয়োজন কতখানি তাহাও 
বিচারসাপেক্ষ। 
পদ্মিনী-উপাখ্যান কাব্যের কেন্দ্রীয় ভাবটি জাতীয়-ভাবোদ্দীপক ও বীরত্ব- 
মণ্ডিত। সেই কারণে এই কাব্যের মূল কাহিনীর ফাকে দেশপ্রেমের যে মুখর 
বর্ণনা দেওয়। হইয়াছে তাহা অনেকখানি বক্তৃতার মত শোনাইলেও মূল 
তাবভিত্তির সহিত গুঢ় সম্পর্কে সম্পর্কান্থিত থাকায় সেগুলির একটা! তাৎপর্য্য 
আছে, বলিতে হইবে। কিন্তু কর্ধ্দেবী কাব্যের এই জাতীয় বক্তৃতাগুলি একাস্তই 
শৃন্যগর্ভ এবং অসংলগ্ন বলিয়। মনে হয়| 
কর্মদেবী কাব্যের মূল বর্ণনীয় বিষয় জাতীয়-ভাব নয়, প্রেম-ভাব। 
সংদ্কত কাব্য-নাটকের নায়ক-নায়িকা ও তারতচন্দ্রেরে বিষ্ভানুন্রের 


৮৬ আধুনিক বাংলা কাব্য 


অহ্ুসরণে রঙ্গলাল সাধু ও কর্মদেবীর প্রণয়-ফাহিনী বর্ণনা করিয়াছেন 
এবং মধ্যযুগীয় ইংরাজী সাহিত্যের নারীন্বার্২-সম্পকিত দ্বৈত-সমর 
বর্ণনার আভাসে সাধু ও অরণ্যকমলের বিরোধের চিত্র অঙ্কিত 
করিয়াছেন । এই প্রণয় এবং প্রণয়-যুদ্ধকে জাতীয় ব! স্বাদেশিক ভাবের 
পটভূমিকায় বর্ণনার একটা ব্যর্থ চেষ্টা কাব্যখানির সাধারণ প্রেমকাব্য হইয়। 
উঠিবার পক্ষে অন্তরায় স্থ্টি করিয়াছে। পূর্বেই বলিয়াছি রঙ্গলালের কাব্য- 
প্রেরণার উৎসে আছে জাতীয়তাবোধ এবং জাতীয়তাবোধের এই দুরারোগ্য 
উৎকট ব্যাধি তাহার লহজ-স্বাভাবিক দৃষ্টিকে আবৃত করিয়া! তাহার প্রায় প্রত্যেক 
খানি কাব্যকেই ব্যর্থ করিয়া ফেলিয়াছে। 
দর্শন-জনিত পূর্ববরাগ, পূর্ববরাগ হইতে প্রবল মিলন-উৎকণ্ঠা, মিলন-উৎকণ্ঠায় 
নায়িকার মুচ্ছা, ইহ। বৈষ্ণব পদাবলীর নায়িকার প্রেম পর্য্যায়ের কথ! স্মরণ 
করাইয়। দেয়। রঙ্গলালের কর্ম্দেবী কাব্যের নায়িকার মধ্যে বৈষ্ব পদাবলীর 
রাধিকা এবং তারতচন্দ্রের বিদ্যার ব্যর্থ সমীকরণ চেষ্টা লক্ষ্য কর! যায়। 
“নয়ন মুদিলে নিরখি যারে। 
প্রকাশিলে পুন নেহারি তারে ॥ 
অনজ-নন্দন অনঙ্গ সম। 
ক্ষণেক ন! ছাড়ে মানস মম ॥৮ 
বৈষৰ পদাবলীর নায়িকা! রাধিকার ন্যায় এই প্রেমাকুলতার মধ্যে আবার 


বিদ্ভার চতুর শ্লেষোক্তি আছে__ 
“যেইব্প গোত্র রটে সেইব্নপ প্রক্কাতি বটে 
মোহিল রে মানস আমার ॥ 


দেখি নাই হেন নীতি সাধূ হ'য়ে চোর-রীতি 
নাম সাধু কাধ্যকালে চোর ।” 
নায়কের সহিত মিলনাকাজ্ফায় প্রমোদ-উদ্ভানে নায়িকার মৃচ্ছ? এবং 
সেইখানে নায়কের উপস্থিতি বহু সংস্কত নাটকের কথা স্মরণ করাইয়! দেয়। 
এই কাব্যের তৃতীয় সর্গে এবং আরও বহু জায়গায় মেঘনাদ-বধ কায্যেব 
অন্থসরণে মূল আখ্যান-ভাগের মধ্যে মধ্যে বিবিধ প্রাসঙ্গিক বিষয়ের বর্ণনা দ্বারা 
কাব্যের গৌরব ও মহিম। বৃদ্ধি করিবার চেষ্টা আছে। 
পঅপুর্বব হইল শোভা প্রভাত সময়। 
বলিচক্রে উপনীত বহু লোকচয় | 


রঙ্জলাল বল্যোপাধ্যায় ৯ 


কেহ অঙ্বে কেহ গজে কেহ রখোপরে। 
সমধিক অবস্থিত চরণ নির্ভরে | 
একাধারে মঞ্চোপরে পুরদারিগণ । 
জিনিয়া কুস্থম কুঙ্জ অপূর্ব শোভন ॥ 
বিকচ কমলদল-গর্ব খর্ব করি । 
হান্তসুখে হুখে বসি সকল লুন্দরী |” 
এই বর্ণনার উপর মধুদ্ছদনের প্রভাব অত্যন্ত ক্পষ্ট। পূর্বরব্তী কাব্য পন্নিনী- 
উপাখ্যানে এই রীতি রঙ্গলালের দৃষ্টি এড়াইয়া গিয়াছে । বীরদ্বব্যজক 
আখ্যায়িকা-কাব্যকেও তিনি মঙ্গল কাব্য ও পাঁটালী কাব্যের ছাচে ঢালিয়া- 
ছিলেন; কিন্ত এই কাব্যে মধূহ্ছদনের অহ্থসরণে একটা! গভীরভাব ফুটাইয়া 
তুলিবার চেষ্টা করিলেও কর্মদেবীর অঙ্থরাগ ও প্রেমাকুলতার অতি বিস্তৃত বর্ণনা, 
সাধু ও কর্ণদেবীর বিবাহ ও পিতৃগৃহ হইতে কর্মদেবীর বিদায়গ্রহণ দৃশ্বের 
( পুঙ্থাহ্পুঙ্খ বিবরণসহ ) অতি পল্লবিত বিস্তার, অরণ্যকমল কর্তৃক সাধুর পথ 
অবরুদ্ধ হইলে অমঙ্গল পরিণতির আশঙ্কায় কর্শ্দেবীর দীর্ঘ হতাশ-উক্তি, এই 
গভীর ভাব ফুটাইয়! উঠিবার পক্ষে বাধাম্বরূপ হ্ইয়াছে। কর্ধদেবী একবার 
ৰলিয়াছেন-_ 
“বীরের নন্দিনী আমি, 
বীরবর মম স্বামী 
বীর প্রসবিণী হব শেষ 1 
পরেই আবার খেদ করিয়াছেন এইভাবে -_ 
“কি হবে আমার দশা, 
কোথা রবে এ ভরসা, 
কোথা রবে আশ; মনোহারী ।” 
রজলাল বর্ধ্দেবী ও সাধুর প্রণয়-জম্পর্কের মধ্যে একটা কীরভাবের আভাস 
আনিকার চেষ্ট| করিয়াছেন । কর্পর্দেবী সাধুর বীরত্ব দেখিয়াই সুগ্ধ হইয়াছিল । 
কর্শদেবী ও সাধুর বিবাহে একদিকে সাধু তাহার বীরত্বের জয়ষাল্যের বর 
বরমাল্য লাভ করিল, আর একদিকে কর্খদেবীর ৰীর স্বামী লাভের আকাজা! 
পূর্ণ হইল ইহাতে অন্থমান কর! অসঙ্গত নয় যে কর্ত্্দেবী বীরক্ষেরই পৃজারি্টী। 
কিন্ত এই কর্ারদেবীর সুখেই আবার শোনা যায়" 


৮৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


“তুমি নিন্্রা গেলে সখে মম নিদ্রা নাই । 
তাহে শক্র নিকটেতে মনে ভয় পাই ॥ 
কি জানি নিশীথকাল বুঝিয়ে সময় | 
ছলে বলে আমি যদি তৰ প্রাণ লয় ॥৮ 
রঙ্গলাল তীহার অধিকাংশ কাব্যেই বীরত্বের বৃথা আড়ম্বর দেখাইয়াছেন 
এবং প্রত্যেক বীরের বীরত্বকে তুচ্ছ-্ষুদ্র প্রণয়ের নিকট বলি দিয়াছেন। 
ভীমসিংহ ত বীর-ই নয়, প্রেমিক। সাধুর উপরও তীমসিংহের সেইু প্রেম-ব্যাধি 
বিস্তারিত হুইয়াছে। সাধু যখন কর্মদেবীর নিকট যুদ্ধ-যাত্রাকালে বিদায় লইতে 
আসিয়াছে, তখন তাহার সে-যাত্রা যে অস্তিম যাত্রা ইহ! স্থির জানিয়াই যেন 
সাধু কহিতেছে-_ 
“দেহত্যাগে পুনরায় 
মিলন হুইবে কুর্য্যলোকে হে। 
আর না ভুগিতে হইবে 
বিরহ ঘোর শোক হে ॥” 
সাধুর মৃত্যুতে সাধুর সৈন্েরাও যেভাবে বিলাপ করিয়াছে তাহ! অকাল- 
বিধবার করুণ বিলাপের সহিত তুলনীয়__ 
“কি হইল কি হইল মুখে মাত্র সবাকার। 
আমাদের সবে ফেলে, কোথ! সাধু কোথা গেলে, 
বিষম শোকাগ্নি জেলে করিলে হে ছারকার 1৮ 
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রঙগলালের তৃতীয় কাব্য শুরস্বন্বরীর আখ্যানভাগ নগণ্য । প্রথম কয়েকটি 
সর্গে খুবই অস্পষ্টভাবে মোগলদের সহিত পাঠানদের যুদ্ধের অতি দীর্ঘ ইতিহাস 
সংক্ষেপে বর্ণনা করিতে যাওয়ায় কাহিনী জট পাকাইয়৷ গিয়াছে এবং এই অংশে 
প্রতাপের সহিত মোগলের হল্দীঘাটের যুদ্ধকে বিশেষ গুরুত্ব দিয়! স্বাদেশিকতার 
 ভাৰ ফুটাইয়া তুলিবার চেষ্টা কর! হুইয়াছে। পরে ছন্বেশী আকবর কর্তৃক 
, লৌরোজা-উৎসবে পৃরবীনিংহের পত্বীকে অপহরণ করিবার ব্যর্থ চেষ্টার কাহিনীকে 
অবলঘন কৰিয়া দিল্লীর রাজসভা এবং নৌরোজা-উৎসবের বর্ণনাকেই কাব্যে 


রঙ্গলাল বন্দোপাধ্যায় ৮৯ 


প্রাধান্ত দেওয়। হইয়্যছে। শূরছুন্বরী বর্ণনা-প্রধান কাব্য হইলেও পদ্লিনী ও 
কর্মদেবীর মধ্যে রঙ্গলাল রাজপুত নারীর যে তেজোঘৃপ্ত মূর্তি আঁকিবার 
অপচেষ্টা করিয়াছেন, খুব অল্পের মধ্যে পৃথ্থীসিংহের পত্বীর চরিত্রে তাহা! তিনি 
ফুটাইয়। তুলিতে পারিয়াছেন। বর্ণনার স্বচ্ছ সাবলীল গতি দেখিয়া! মনে হয় 
প্রকাশ ভঙ্গীতে রঙ্গলালের অধিকার কিছু পাকা হইয়াছে । 

“শিরে ধরে জটাভার ধরণী চুষ্িত। 

পরিহিত মৃগচন্ধধ আজাহুলঘিত ॥ 

ভশ্ম বিভূবিত কায় তুষার-বরণ । 

প্রচুর রুদ্রাক্ষমাল! কণ্ঠে আভরণ ॥ 

ললাটে ব্রিশুল-চিন্ন লোহিত চন্দনে। 

মুখে ফবপদ গীত ত্রযন্বক-বদনে ॥ 

করেতে ত্রিতস্ত্রী বীণ! বিনোদ বঙ্কার। 

নান! সন্ধ্যা রাগিণীর হয় অবতার ॥» 

দিল্লীর প্রাসাদ-অভ্যন্তর এবং রাজসভার বর্ণনাতেও কবি অনুরূপ কৃতিত্ব 

দাবী করিতে পারেন। 


11 এ ॥| 


কাঞ্ধী-কাবেরী রঙ্গলালের শেষ কাব্য । ইহার প্রকাশ কাল ১৮৭৯। এই 
কাব্যেই রঙ্গলালের কবিপ্রতিভ। স্বক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে এবং সেই কারণেই 
কাক্ধী-কাবেরী রঙ্গলালের শ্রেষ্ঠ কবিকৃতি। কোন চমকপ্রদ ঘটন! নয়, কোন 
জাতীয় ভাবোদ্দীপক কাহিনী নয়, কোন উন্নত বলিষ্ঠ চরিত্র নয়, এই 
কাব্যের প্রধান বর্ণনীয় বিষয় একটি দেশ এবং তাহার কিন্বদস্তী । প্রাচীন উৎকল 
দেশের ভৌগোলিক সত্ব, রাজতস্ত্রের পরিচয়, পৌরাণিক ও লৌকিক কিন্বদস্তী 
সমস্ত কিছুকেই রঙ্গলাল একথানি বৃহৎ কাব্য-মানচিত্রের মধ্যে উপস্থাপিত 
করিয়াছেন। প্রচীন অশ্বথ বৃক্ষের বহু প্রসারিত মূল-উপমূলের ন্যায় প্রাচীন 
উৎকল দেশের পৌরাণিক-এতিহাসিক পরিচয় যে বিভিন্ন কাব্য-পুরাণ-লোক- 
শ্বতির মধ্যে বিক্ষিপ্ত হয় রহিয়াছে, কবি রঙ্গলাল প্রকৃত এতিহামিক দৃষ্টিতে 
সেই কাহিনীকে কোথায়ও বিস্তৃত বর্ণনায়, কোথায়ও সামান্ত একটুখানি 


৯৩ আধুনিক বাংল! কাব্য 


ইঙ্গিতের সাহায্যে এই কাব্যের মধ্যে সংহত রূপ দিয়াছেন। প্রাগৈতি- 
হালিক যুগে হী, গণ্ডার, বৃষভ প্রভৃতি হিংশ্র পণ্ড অধ্যঘিত অরপ্যময় উতৎ্কল 
দেশে কি করিয় মহ্ুস্থ বাস সম্ভব হইল, শাল-অর্জন-হরিতকী-গিরিমলী-জয়স্ী 
কেশর প্রদ্থৃতি বিশাল অরণ্য উৎপাটিত করিয়া কি করিয়া! দেখানে লোকালয় ও 
নগরমৌধ গড়িয়। উঠিল, অরণ্য হইতে সভ্যযুগে বিবর্তনের এই স্তর-পর্ধ্যায় অতি 
সংক্ষিপ্ত ও বলিষ্ঠ বর্ণনার মধ্যে রঙ্গলাল কৃতিত্বের সহিত 'ফুটাইয়া! তুলিয়াছেন। 
ইহা একদিকে তাহার হুক কবি-দৃষ্টি অপরদিকে প্রথর বৈজ্ঞানিক-ৃষ্টির একত্র 
সার্থক সমাবেশের ফলেই সম্ভব হুইয়াছে। 

এই কাব্যে মধুস্থদনের ব্যর্থ অঙ্গকরণ করিয়! কৃত্রিমভাবে গাভীধ্য ফুটাইয়া 
তুলিবার চেষ্টা নাই ; সার্থক স্থনির্বাচিত শবে, সরল স্বচ্ছন্দ বর্ণনাভঙ্গীতে এবং 
বিষয়-গৌরবে এই কাব্যের যে মহিমা ও সমুন্নতি প্রকাশ পাইয়াছে তাহ 
রঙ্গলালের পূর্ববর্তী কাব্যগুলিকে মান করিয়! ফেলিয়াছে। এই কাব্যে ভাষার 
উপরও যেন কবির পুর্ণ অধিকার আসিয়! গিয়াছে । পূর্বের স্তাঁয় সেন্দপ দুর্বল, 
অর্থহীন, অপ্রচলিত শব্দের প্রয়োগ এ কাব্যে মাই বলিলেও চলে। পূর্ববর্তী 
কাব্যগুলিতে ভাবপ্রকাশের মধ্যে একরূপ কৃত্রিম সচেষ্টত৷ লক্ষ্য করা গিয়াছে, 
কিন্ত কাঞ্ী-কাবেরীতে কবির নিজেকে যেন লিখিতে হয় নাই--কলম আপনি 
লিখিয়! গিয়াছে । ইহাতেই অহ্থমান করিতে পারি কাঞ্ধী-কাবেরীতেই কবির 
সহিত কবির লেখনীর সহজ যোগাযোগ সম্পর্ক প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, পূর্বববন্তাঁ 
কাব্যগুলিতে তাহ! সম্ভব হয় নাই। তাই কাক্ধী-কাবেরী স্বাভাবিক সৃষ্টি এবং 
সেই কারণেই ইহ! কবির শ্রেষ্ঠ ও অতুলনীয় রচন|। 

এই কাব্যের কাহিনীও অন্যান্ত কাব্যের স্কায় ছূর্বল ও নীরস নয়। 
কাঞ্ধীরাজ ও গজপতির বিরোধের একট! প্ররুত যুক্তিযুক্ত ভিত্তি আছে এবং 
তাহাদের যুদ্ধের ভিতর দিয়া বিশুদ্ধ বীর-রস পরিবেশিত হইয়াছে । পদ্বাবতীর 
প্রতি গপতির পূর্ববরাগও খুবই সংযম ও শালীনতার সহিত বণিত হইয়াছে 
এবং পরিশেষে মন্ত্রীর সহায়তায় তাহাদের মিলনও কাহিনীর দিক দিয়! অপরূপ 
চমৎকারিতবের স্থষ্টি করিয়াছে। পূর্ববর্তী কাব্যগুলিতে প্রেমের অতি মাদকতাপুর্ণ 
লৌকিক বর্ণনায় প্রেমের মহিমা ও গৌরব নই হুইয়া গিয়াছে । কিন্তু এই 
কাব্যের সংবত প্রেম-বর্ণনা কাব্যের পটভূমিকার সহিত গভীরভাবে অদ্বিত 
হইয়া রস-স্ফুরণে সহায়তা করিয়াছে । এই কাব্যের যুদ্ধ-বর্ণনায় মধুজুদনের 
প্রভাষ পড়িলেও ইহার মধ্যে কবির স্বকীয় শক্তির পরিচয় পাওয়া যায়। মণিকা 


রজলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ৯১ 


গোয়ালিনীর কাহিনী মূল আখ্যায়িকার সহিত অতি হ্ষীণস্থত্রে বিবৃত থাকিলেও 
এই কাহিনীটির একটা স্বতন্ত্র কাব্য-মূল্য রহিয়াছে । যে কৰি যুদ্ধ বর্ণনাতেই 
িন্ধহত্ত তিনি মণিকা! গোয়ালিনীর মত চরিত্রের ভিতর দিয়া যে শুদ্ধ তিতা 
ফুটাইয়া তুলিয়াছেন, অতি নুষ্ তুলিকায় যে শাস্ত চিত্রখানি অঙ্কিত করিয়াছেম, 
তাহা যথার্থই প্রশংসনীয় 
ঈশ্বর গুপ্ত এবং মধুহুদন উভয়ের প্রতাব-ই এই কাব্যে পড়িয়াছে। কাব্যের 

দ্বিতীয় সর্গে নিদাঘ-ধতু বর্ণনায় তিনি ঈশ্বর গুণের আনুগত্য স্বীকার করিয়াছেন 
এবং বুদ্ধ ও রাজসভার বর্ণনায় মধুন্থদনকেই অন্থলরণ করিয়াছেন। 

“লৌহময় কবাট বিমুক্ত সিংহদ্থারে। 

শৃঙালে উঠিছে অগ্নি ইরন্মরাকারে।” 

পনিশ্মিত চদদন-কা্ঠে অপূর্ব স্তন্ন। 

হস্তিদস্তে বিরচিত তাহে সিংহাসন | 

প্রচ্ষেড়ন ঘন ঘন দ্রবণ কুঠার। 

করে বধ, পরশ্বধ বিষম প্রহার |” 


গজপতি-শিবির বর্ণমায়ও রাবণের রাজসভ। বর্ণনার প্রভাব লক্ষ্য কর! যায়-- 


“তব মিংহামনোপরে প্রতাপে মিহির । 
বার দিয়া বিয়াছে গজপতি বীর ॥ 
শ্বেতছত্রে জলে কত মণিময় তার । 
ঝুলিছে ঝালর তাহে গজমতি ঝার ॥ 
হীরার কলস উর্ধে দিতেছে চমক । 
দৃণ্ডে হীরা! মণি পান্না করে ঝকমক |” 


এই কাব্যে কৰি তাহার হ্বভাব-হুলত জাতীয়তাবাদের বক্তৃতার প্রভাব মুক্ত 
হওয়ায় ইহার কাব্যমূল্য আরও বাড়িয়! গিয়াছে। 


এ) ৮॥ 


রঙ্গলালের কাব্যগুলির বিস্তৃত আলোচন! করিবার পর এখন যদি তাহার 
কবি-প্রক্কতির বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সাধারণ আলোচন! কর! যায়, তাহা হইলে বিস্তৃত 
কাব্যালোচনার পটভূমিকায় এই সাধারণ মন্তবাগুলি যুক্তি-প্রতিষ্ঠ হইবে । 

১॥ রঙগলালের কাব্যের বিষয়-বস্তরতে কিছু নুতনত্ব থাকিলেও কাব্যের 
রূুপগঠন ও বর্ণনাভঙ্গীতে তিনি প্রাচীনপন্থী। তাহার কাব্যগুলির উপর 
ভারতচন্ত্র ও ঈশ্বর গুণ্ডের প্রভাব-ই বেশি; প্রকাশভঙ্গীতেও তিনি স্বকীয়ত। 
দাবী করিতে পারেন না। ভারতচন্ত্র ও ঈশ্বর গুপ্তের প্রকাশভঙ্গীই তিনি 
মোটামুটিভাবে যথাশক্তি অনুসরণ করিয়াছেন । 

২॥ দেশ-প্রেম প্রচারের মোহ, ভারতবর্ষের প্রাচীন এ্রতিহ্ব-কীন্তিকলাপের 
দীর্ঘ বর্ণনা দ্বার লোভ, রাজপুত জাতির বীরত্ব-আত্মত্যাগের উজ্জল চিত্র 
আঁকিবার আকাজ্জ! মূল কাব্যপরিকল্পনার উৎকর্ষ বিধানের প্রতি কবিকে 
উদাসীন করিয়াছে । দেশবানীকে দেশাত্মবোধে উদ্বোধিত করিতে হইলে কেবল 
শহ্যগর্ভ দীর্ঘ বন্তৃতাই যে যথেষ্ট নয়, কাব্যের চরিত্রে দেশপ্রেমের অস্কুর উপ্ত 
করিয়! পরে চরিত্র-বিকাশের স্তর-পরম্পরার ভিতর দিয়া ইহ! শিল্প-প্রক্রিয়ার 
আম্বকুল্যে ফুটাইয়া তুলিতে হয়, রঙ্গলাল তাহ! বুঝিতে পারেন নাই। অথব! 
সেইভাবে চরিত্র রূপায়ন করিবার ক্ষমত! হয়ত তাহার ছিল ন! | তাই চরিত্রের 
ভিতর দিয়! তিনি যাহ! ফুটাইতে পারেন নাই বক্তৃতার মধ্য দিয়া তাহ! প্রকাশ 
করিয়াছেন। বক্তৃতাগুলি যেন তাহার স্থ্ট চরিত্রের পরিপূরক। বক্তৃতাগুলি 
ও চরিত্রগুলি যদি পাঠক একত্র করিয়া লইতে পারে তাহা হইলেই রঙ্গলালের 
উদ্দিষ্ট চরিত্র স্থষ্ট হইতে পারে। বক্তৃতাগুলি প্রাণ, চরিত্রগুলি দেহ, বাণীগুলি 
তত্ব, প্রাণীগুলি সত্য--উভয়কে মিলাইলে প্রাণের এবং দেহের, তত্বের এবং 
সত্যের মিলন হইবে। যেমন হইয়াছে মধুস্ছদনের মেঘনাদ-বধ কাব্যে । 

৩॥ রঙ্গলালের কবি প্রকৃতি কোন হ্ুক্্রভাব প্রকাশের উপযোগী নয়--সে 
দেশভাবই হউক, আর প্রেম-ভাবই হউক। হঁহা কবির ত্রুটি নয়--বৈশিষ্ট্য। 
কোন কবি গন্ধমাদন পর্বতটিকে কাব্যে উপস্থিত করেন; আবার কেহ 
কেবলমাত্র বিশল্যকরণীটিকেই হাজির করেন। রঙ্গলাল প্রথম পর্যায়ের কৰি ; 
তিনি বস্তুর বোঝা বহন করিতে পারেন, বস্তু হইতে ভাবসত্য বাছিয়া লইবার 
ক্ষমতা তাহার ছিল না। তাই তাহার কবিশক্তি সেইখানেই যথার্থভাবে স্কুরিত 
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হইয়াছে যেখানে রাজবংশের দীর্ঘ বর্ণনা দিতে হইবে অথবা! যেখানে এতিহাসিক- 
পৌরাণিক কাহিনীর ভিতর দিয়া একটি দেশের সম্পূর্ণ চিত্র উপস্থাপিত করিতে 
হইবে । তিনি ভাবের কবি নন, বস্তর কবি। তিনি ০০০৩০ বিষয়ের বর্ণন! 
দিতে পারেন, ৪050:506 ভাবের ব্যঙ্জন! দিতে পারেন না। কৰি তাহার এই 
বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন না । তাই পূর্বব্তী কাব্যগুলিতে গভীর জলের 
তল খুঁজিবার ব্যর্থ চেষ্টার লক্ষণ প্রকট কিন্ত তাহার শেষ কাব্য কাঞ্ধী- 
কাবেরীতে আসিয়া! তিনি সত্যই ভূমি স্পর্শ করিয়াছেন। কিন্তু ইহা এত 
শেষমুহূর্তে পাওয়া গিয়াছে যে তাহা ন| পাওয়ারই সমান হইয়াছে। কাব্য 
রচনার উদ্ধোগ-পর্কেই যদি তিনি তাহার প্রতিভা প্রকাশের উপযোগী ক্ষেত্রে 
প্রতিষ্ঠিত হইতেন তাহ হইলে রঙ্গলাল মধুগ্রহের আলোকদীপ্তিতে একেবারেই 
নিপ্রভ ন| হইয়| গিয়। বাংল! সাহিত্যের একপ্রাস্ত ক্ষীণ আলোকেও আলোকিত 
করিতে পারিতেন। 
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ভারতচন্ত্র হইতে ঈশ্বর গুপ্ত এবং ঈশ্বর গুপ্ত হইতে রজলাল পর্য্যস্ত বাংল৷ 
কাব্যপ্রবাহ যেন পল্লীর ছোট নদীটির ন্যায় কুলের জনপদের সহিত মিতালি 
পাতাইয়! বাঙ্গালীর জীবন-সংসারের তটপ্রীস্ত দিয়! বহিয়! গিয়াছে । তাহার 
তরঙ্গ-বক্ষ কখন রাজসভার মদ্দির-বিহ্বল কলহাসিতে উচ্ছুদিত হইয়াছে, কখন 
সমাজ-শাসকের রোষহুসঙ্কারে আতঙ্ক-পাখ্ডুর শীর্ণ ভাব ধারণ করিয়াছে, আবার 
কখন অতীত ইতিহাসের গৌরব-কাহিনীতে উদ্বেলিত তরঙ্গ-বাহু তুলিয়! নৃত্য 
করিতে করিতে বহিয়! গিয়াছে । তটপ্রান্তের জনপদবাসীর হাসিকান্না-বিরহ- 
মিলনপূর্ণ জীবন প্রতিবিষ্বিত বাংলা কাব্যের এই সন্কীর্ঘ রোমান্টিক ধার! 
মধুহুদনের ক্লাসিক-কাব্যের অমৃতসাগরে সীমাহীন অকুলতার মধ্যে আসিয়া 
নিঃশেষিত হইয়াছে। বাংল! কাব্যপ্রবাহের নৃপুর শিঞ্জিত নৃত্যচপল মৃদু 
কুলুকুনুধ্বনি মহাসমুদ্রের প্রবল জলকল্লোলের মধ্যে স্তব্ধ হইয়াছে, ছুই তীরের 
শ্যামল বনশ্রেণীর যবনিকার উপর অঙ্কিত পন্থীর জীবন-চিত্র দিগ্বলয়ের নিঃসীম 


৯৪ আধুনিক বাংল! কাব্য 


শুপ্ততার মধ্যে বিলীন হুইয়াছে। 

মধুস্ছদম-ই বাংল] সাহিত্যের একমাত্র ক্লানিক-কবি। মেঘনাদ-বধ কাব্যের 
দ্বিসহম্বাধিক গ্লোকের মধ্য হইতেই মহাকাব্যের সেই উদাত্ত-গল্ভীর স্বুর ধ্বনিত 
হইয়াছে, যে সুর মেথের গর্জনের স্তায়, সমুদ্রের কলোলের ন্যায়, প্রলয়কালের 
ঝটিকার ন্যায়। কিন্তু মধুহ্দনের এই ক্লাসিক কবি-ভাবনার দিকটি তাহার 
কাব্য-সমালোচকদের দ্বারা উপেক্ষিত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। মধুহ্দনের 
কাব্যে মননে-কল্পনায়, উপমা-উৎপ্রেক্ষায় অমীম নীরদমালার মধ্য হইতে 
চকিতের বিদ্যুৎস্ফুরণের ন্যায় যে রোমান্টিক কবি-ভাবনার আলোক বিচ্ছুরিত 
হইয়াছে, তাহার কাব্য-সমালোচকদের তীক্ষ সন্ধানী-দৃষ্টির সমগ্র শক্তি সেই 
বিছ্যতালোকের সন্ধানেই নিংশেধিত হইয়াছে, তাই আষাঢ়ের জলভার-মন্থর 
মেঘরাজির গম্ভীর সৌন্দর্য তাহাদের দৃষ্টি এড়াইয়া গিয়াছে। মধুন্থদনের 
বিজাতীয় পোষাকের বাহ্াবরণের অস্তরালে ধূতী-উত্তরীয় আবৃত বাঙ্গালী 
প্রাণটি আবিষ্কার করিবার দিকে তাহার জীবনী-কারেরা যেমন দীর্ঘকাল বহু 
শ্রম স্বীকার করিয়াছিলেন, মধূহ্দনের কাব্য-সমা'লোচটকেরাও তেমনি দীর্ঘকাল 
ধরিয়া তাহার ক্লাসিকধন্্ী কাব্যের মধ্যে রোমান্টিক কল্পনার প্রভাব সন্ধান 
করিয়াছেন। রোমান্টিক গীতিকবিতাই বাংলা কাব্যের প্রধান ধারা। সুক্ষ 
সংবেদনশীল কল্পনায়, প্রগাঢ় অন্ভূতিতে, ললিত মধুর তুরবঙ্কারে, বাংল! 
গীতিকবিতার চরম উৎকর হইয়াছে মধুসথদনের পূর্বে ও পরে। ম্বতরাং বাংলা 
সাহিত্যে মধুস্থদনের অন্যসাধারণ স্বকীয়তা রোমার্টিক হ্রস্থত্টিতে নয়, 
ক্লাসিক কবিভাবনায় । তাই বাংল! রোমান্টিক কাব্যধারার মৃদ্-কলসঙ্গীতের 
ধ্রকতানের মধ্যে যদি কেহ বজ্জ-গস্ভীর স্থুর স্থষ্টি করিতে পারেন, ক্ষুদ্র ভাবনা- 
কামনার জীবন-সংসারের মধ্যে যদি কেহ মহাকাব্যের উদাত্ত-গাভীধ্য ফুটাইয়া 
তুলিতে পারেন, যে কাব্যবীণায় কেবল ললিত সাধন! হইয়াছে সেই কাব্যতন্ীতে 
বদি বিশ্বের অনাহত মহাসঙ্গীতের গাভীর্য্য স্প্টির সাধন! কেহ করিয়! থাকেন, 
তাহা হইলে কবি-প্রতিভার সেই মৌলিকতার দিকটিতেই তাহার কাব্য- 
সমালোচকদের প্রথম সজাগ দৃষ্টি পড়া উচিত। যাহ! প্রাচীন, যাহা৷ সনাতন, 
যাহা অভ্যাসে জীর্ণ, যে বিশেষ সুরে বাংল কাব্যের গভীরতম প্রাণ-পরিচয়, 
লেই সহজ অভ্যাসের উর্ধে যাহার সাধন! উঠিয়াছে, যে শ্বাতক্ক্ের জন্ত তিনি 
বহর মধ্যে বিশেষ, মধূহ্দনের কবিপ্রতিভার সেই প্রধানতম 0৯ 
ক্লাসিক কবি-মানস--বিস্ীতভাবে আলোচনার যোগ্য । 
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ক্লািক ও রোমার্টিক- কবি কল্পনার ছুইটি বিশিষ্ট ভঙ্গী। ক্লাসিক কৰি- 
কল্পসা আদিম মালবসভ্যতার বৈশিষ্ট্যসম্পক্ন। রোমান্টিক কবি-কল্পনা পরিণত 
যুগের সভ্যতার বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন । যুগের বিবর্তনে, সমা'জ-পারিপাস্থিকের পরিবর্তনে 
মাছষের শক্তি-রুচি বূপান্তরে, ফ্লাসিক-কাব্যদর্শ ক্রমশ রোমার্টিক-কাব্যাদর্শে 
বিবন্ভিত হইয়াছে । মানব-সভ্যতার অগ্রগতির ধারা অনুসরণ করিলে দেখা 
যাইবে যে এই সভ্যতার ক্রমবিকাশের ইতিহাস বাছবল হইতে বুদ্ধিবঙ্গ, 
বিশালতা হইতে হুল্্সতা, সরলতা হইতে জটিলতায় বিবর্তনের ইতিহাস । 
ক্লাসিক কল্পনা-ভঙ্গীও ঠিক অনুরূপভাবে মানবসভ্যতার বিবর্তনের শ্তর-পরম্পরা 
অন্্রনরণ করিয়া রোমার্টিক কল্পনা বৈশিষ্ট্যে বিবন্তিত হইয়াছে । মাহুষের 
দৃষ্টি যখন বহির্লোক হুইতে অন্তর্লোকে গিয়াছে, সহজ সরল নিস্তরঙ্গ জীবন- 
যাত্রার উপর যখন চিস্তাশীলতার বহু-বন্ধিম কুটিল রেখাপাত হইয়াছে, জগৎ ও 
জীবন সম্পকিত প্রাথমিক জিজ্ঞাসাগুলি যখন ব্যাপকতর ও হ্ুল্মতর জীবন- 
জিজ্ঞাসায় পরিখত হইয়াছে, মাস্তথৃষের সমাজ-জীবনের অখণ্ুতা যখন ব্যক্তিত্বাতস্্্য 
আবিফারের দ্বারা খণ্ডিত হইয়াছে, তখন সাহিত্যের ইতিহাসে রোমান্টিক 
কল্পনার হ্থত্রপাত। মানবসভ্যত বিবর্তনের এই দীর্ঘ ইতিহাসই ক্লাসিক ও 
রোমান্টিক কবি-কল্পনার মধ্যে মৌলিক পার্থক্য স্থষ্টির কারণ। 

ক্লাসিক-কলপনার প্রধান বৈশিষ্ট্য--সরলতা ও প্রত্যক্ষতা। ইহা সমুদ্র 
বক্ষোখিত শুটিল্লাত কুমারী পৃথিবীর গ্ভায় অপরূপ সরলতার তপঃজ্যোতিতে 
আবৃত। ক্লাসিক-কাব্য যেন সমুদ্র পর্বত অরণ্যানীর নৈসগিক সারল্যন্ধমামণ্ডিত 
নিসর্গের সহিত একই ছন্দে অস্বিত। তাই যে সরল অনুভূতিগুলি সহজেই 
মান্থবের উপলব্ধিগম্য হয়, যে স্থল অন্ুভূতিগুলি অতি সাধারণ মাহৃবও 
জন্মাধিকার হৃত্রে প্রাপ্ত হয়, (সই আদিম অনুভূতিগুলিই ক্লাসিক কাব্যের 
বর্শনীয় বিষয় । ফ্লাসিক-কাব্যের দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য ইহার গৌরব- 
সমুক্সতি বা 5010170015 । তাই যাহা বৃহৎ ও মহৎ, যাহা কল্পনা-অন্ুভূতিকে 
সহজেই ভাবের উচ্চগ্রামে তুলিতে পারে, বে জীবনের গৌরবোজ্জল বিকাশ 
পর্বতের স্ভায় অভ্রভেদী, সমুদ্রের স্তায় অতলম্পর্শী, ঝড়ের স্ায় প্রলয়ঙ্কর, সেই 
জীবনের বিকাশ-ই ক্লাসিক-কবির কল্পনাকে বিশেষভাবে উদ্দীপ্ত করে। এই 
কারণে ক্লাসিক-কবি এমন একটি কাহিনীকে অবলম্বন করিয়া কল্পনার জাল 
বিস্তার করেন যে-কাহিনীর ফেন্রস্থ ঘটনা একটি বীরত্ব উদ্দীপনাপূর্ণ যুদ্ধ এবং 
একজন অসমসাহসিক বীর-নায়ক যে কাহিনীর কেন্ত্রস্থ চরিত্র। ফ্লানিক- 
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কাব্যের তৃতীয় বৈশিষ্ট্য--ইহার গঠন-রীতি। ক্লাসিক-কাব্যের গঠন স্থাপত্যধর্্ী, 
রোমান্টিক-কাব্য চিত্রধন্্রী। ম্পষ্টতা-ধজুতাই ক্লাসিক কল্পনার বৈশিষ্ট্য । 
ক্লাসিক-কাব্যের অস্কৃভূতিগুলি যেমন সরল তাহার প্রকাশও তেমনি স্পষ্ট 1 
রোমান্টিক-কাব্য কিছু বলে ভাষায়, কিছু বলে আভাসে। ক্লাসিক-কাব্য 
বর্ণনীয় বিষয়ের মধ্যে কোন অস্পষ্টতা রাখে না, পাঠকের কল্পনার উপর তাহার 
নির্ভরতা! নয়, সর্বপ্রকার সুক্সতাকে সে পরিহার করিয়! চলে । ক্লাসিক-কাব্যের 
গতি নির্বিশেষ হইতে বিশেষে, রোমান্টিক-কাব্যের গতি বিশেষ হইতে 
নিব্িবশেষে। তাই রোমান্টিক কবির অবলম্বন শব্দের হুল ব্যগ্রনা-শক্তি, 
ক্লাসিক-কবির অবলম্বন শব্দের বাচ্যার্থের ধ্বনি-গৌরব। প্রথমটির উদ্দেশ্ত 
সৌন্বরয্যস্থ্টি, দ্বিতীয়টির উদ্দেশ্য উদ্াত্ত-গাভী্ধ্য (9017য01 ) স্থটি। 
একটিতে কল্পনার হ্ুক্্তা, অনুভূতির বিচিত্র লীলা, আর একটিতে কল্পনার 
এশ্বর্ধ-সমারোহ ও ব্যাপকত| | 

ক্লাসিক-কল্পনার বাহন ঘ্রাটক ও মহাকাব্য; তবে আধুনিক নাটক 
অনেকখানি রোমান্টিক লক্ষণাক্রান্ত হইয়া উঠিলেও মহাকাব্যে এই শ্রেণীর কবি- 
কল্পনা মধ্যযুগ পর্য্যস্ত অক্ষুণ ছিল। আধুনিক যুগ বিশেবভাবেই রোমান্টিক । 
আধুনিক যুগের মানুষের ব্যক্তিন্সচেতনতা এমন উগ্র ও তীন্ষ হইয়া উঠিয়াছে 
যে ক্লাসিক-কাব্যের গঠন-পৌকুমার্ধ্য ও তরশ্বধ্-সমারোহের দিকে কবির দৃষ্টি 
আর প্রলুব্ধ হয় না। বাংলা সাহিত্যে উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্দে এই 
ক্লাসিক কবি-ভাবনা একবার মাত্র দেখা গিয়াছিল মধুস্দনের মেঘনাদ-বধ 
মহাকাব্যে। 

মহাকাব্যই বোধ হয় সাহিত্যের প্রাচীনতম ধার1। প্রত্যেক প্রাচীন 
দেশে-ই সাহিত্যের প্রত্যুষ-যুগে এই শ্রেণীর মহাকাব্যের ভিতর দিয়াই জাতীয়- 
সাহিত্যের অরুণোদয়-ক্ষণ স্থচিত হইয়াছে । স্তপ্রাচীনকাল হইতে যে বিভিন্ন 
লোকগাথা, কিন্বদস্তী, নীতিগল্প, রহ্স্ত-রোমাঞ্চ কাহিনী দেশের আকাশে 
বাতাসে ধুলিকণায় অস্পষ্ট নীহারিকার স্ঠায় ভাসিয়! বেড়াইত, সেই গল্পকথার 
নীহারিকাগুলি একদিন সংহত হুইয়! মহাকাব্যের উজ্জল জ্যোতিষ্করূপে দীপ্তি 
পাইয়াছে। 11190) 0055565, 85181 1175 9০:18 ০£ 7২01220 প্রভৃতি 
মহাকাব্যগুলি এইরূপ দেশ-পরিব্যাপ্ত গল্প-নীহারিকার সংহত ব্ধূপ। এইগুলিকে 
স্বতঃস্ফূর্ত মহাকাব্য (8126156760 9১1০ ) বল! হয়। পরবর্তী যুগের সাহিত্যিক 
মহাকাব্যের (11658: ০21০) সহিত এই শ্রেণীর মহাকাব্যের একট! 
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সবনিদ্দি্ট ও সুপরিচিত পার্থক্য আছে। সেই পার্থক্যগুলি সকলের কাছেই 
পরিচিত, তথাপি সংক্ষেপে সে ষন্বন্ধে একটু আলোচন! করিবার প্রয়োজন আছে; 
কারণ মধুস্দনের মেঘনাদ-বধ মহাকাব্য সাহিত্যিক মহাকাব্যের পর্যযায়ভূক্ 
হইলেও স্বতঃস্ফূর্ত মহাকাব্যের কিছু প্রভাব ইহার উপর পড়িয়াছে। 

্বত-ফের্ভ মহাকাব্য অনেকখানি নিসগগধন্মী ; তাহ! হদের স্ভার, নদীর 
ন্যায়--যেন প্রকৃতিদেবীর স্বহস্তের রচনা ; সচেতন-মানব-শিল্পীর স্কুল হস্তাবলেপ 
চিক ইহার মধ্যে আবিষ্কার কর! যায় না। ইহার রচয়িতা বৃহত্তর যুগমানস + 
নিষ্দিষ্ট কবি-মানস হইতে ইহার উত্তব নয়। সাহিত্যিক মহাকাব্য সচেতন-শিল্পীর 
রচনা, ইহা! স্বতঃস্ৰর্ভ মহাকাব্যের ন্যায় মৌখিক (০:91) কাব্য নয়, লেখ্য 
( জা) কাব্য । শ্রুতকাব্য ও পাঠ্যকাব্যের গঠন-ভঙ্গীতে যে পার্থক্য এই 
দুই শ্রেণীর মহকাব্যের মধ্যে সেইরূপ পার্থক্য বর্তমান । প্রথম শ্রেণীর গঠন কিছু 
অবিন্তত্ত, শিথিল ও পারম্পর্য্যহীন। কোথায়ও কাহিনীর সুত্র হয়ত প্রাসঙ্গিক 
বিষয়ের অন্তরালে লুপ্ত হইয়! গিয়াছে, প্রাসঙ্গিক বিষয়গুলিও হয়ত মূল ভাবভিত্তির 
সহিত অখণ্ড তাৎপর্য্যস্থত্রে গ্রথিত হয় নাই। শ্রোতার উৎসাহ-বৃদ্ধির জন্ত এই 
শ্রেণীর কাব্যে একটি বিস্তৃত পটভূমিকায় বহু বিষয়ের অবতারণা কর! হয়। 
প্রকৃতির মধ্যে যেমন একট! বিশৃঙ্খলতা, একট! নিয়মান্থগত্যহীন, পারিপাট্যহীন্্‌ 
বিন্যাস লক্ষ্য করা যায়, স্বতংস্ফূ্ত মহাকাব্যেও সেইরূপ একটা! কেন্ত্র-সংহতির 
অভাব স্পষ্টই ধর! পড়ে। ইহার তুলনায় সাহিত্যিক মহাকাব্যের গঠন 
সচ্যগ্রভাগের ন্যায় তাক্ষ-সনিদ্দিষ্ট । ইহাতে ্তত্তস্বরূপ প্রাসঙ্গিক ঘটনাগুলির 
উপর মুল ভাবটি অবলম্বিত থাকে এবং কাব্যাভ্যন্তরস্থিত সমগ্র আয়োজন-ভূমিক। 
সমস্ত আড়ম্বর-সমারোহ একট! সুনির্দিষ্ট উৎনব-রাত্রিতে আতস-বাজির ন্যায় 
পুড়িয়া ভস্মীভূত হইবার জন্ত অপেক্ষা করে। হার প্রত্যেকটি স্চিস্তিত শব্দ- 
যোজনা, প্রত্যেকটি স্ুনির্বাচিত অলঙ্কার-প্রয়োগের পশ্চাতে মচেতন-শিল্পীর 
তীক্ষ-সজাগ দৃষ্টির প্রভাব অস্ভব করা যায়। এই সুদৃঢ় কাব্যহর্ধের কোন 
গোপন-অলক্ষ্যের বিন্দুমাত্র ছূর্বলত। কাব্যের অংশ বিশেষে বিপর্য্যয়ের স্ষ্টি করে 
না__ইহ। সমগ্র কাব্য-সৌধকে তাসের ঘরের ন্যায় ভূমিসাৎ করে। মহাকাব্য 
স্্টিতে তাই কবির শক্তির অগ্নিপরীক্ষা। রোমান্টিক কবির ভাগারে কিছু 
শব্ব-সম্পদ ও কিছু ভাব-সম্পদ থাকিলে তিনি কাব্যরচনার ক্ষেত্রে অগ্রসরে 
সাহদী হইতে পারেন ; কিন্ত বিশ্বস্ষ্টির প্রতিম্পঞ্থা আর একটি জগৎ-স্থপ্থির 
শক্তি--কেবল শক্তি নয়, অটুট মনোবল থাকিলে তবেই মহাকাব্য রচনায় কবি 

ণ্‌ 
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সাহসী হইতে পারেন | 

গঠন-বিস্তাম ছাড়! ভাব-ভিভিতেও স্বতঃস্ফুর্ত ও সাহিত্যিক মহাকাব্যের 
মধ্যে কিছু সাদৃশ্য থাফিলেও একটা! পার্থক্য আছে। উভয় শ্রেণীর মহাকাব্যেরই 
আখ্যানাংশ একটি বীরত্বপূর্ণ ঘটনা ও একটি বীর-নায়ক চরিত্রকে কেন্দ্র করিয়া 
গড়িয়া! উঠে। কিন্ত ক্বতঃস্ফুর্ত মহাকাব্যে এই বীরকাহিনী এক অপর্ধপ দরলতা 
ও ম্বাভাবিকতার সহিত বর্ণনা! কর! হইয়া থাকে, কারণ বীরভাব সেই যুগের 
সমাজ-জীবনের দ্বাভাবিক বিকাশ | সে-যুগে মানব-মহিমার চুড়ান্ত প্রকাশ ছিল 
বিজয়ীর সম্মান ও জয়মাল্য অধিকারে ; শক্তিশালী বীর-নায়ক ত্যাগ-আদর্শে 
নয়, বৈরাগ্য-অধ্যাত্বসাধনায় নয়, চারিত্র-গৌরবে নয়, শৌর্য্য-বীর্য্যের অগি- 
পরীক্ষার দ্বারাই সাধারণের হৃদয় জয় করিয়া সমাজের শীর্ষস্থান অধিকার 
করিতেন | সেই শক্তিধর পুরুষ-লিংহের কাছে ধর্ম, চরিত্রনীতি, সমাজ-নীতি 
মস্তক অবনত করিত । এই বীরত্ব-সম্মানের কেন্দ্রান্থগ সমাজ-জীবন হইতে 

স্ফূর্ত মহাকাব্যের উদ্তব। কিন্ত কালের বিবর্তনে মানব-শক্তির একটা 
স্বতগ্র মহিমা! আবিষ্কৃত হইল, মানুষের শৌর্ধ্য-বীর্ধ্য ও অফুরস্ত প্রাণশক্তিকে 
কেবলমাত্র শুন্ত সাধুবাদ ও ক্ষণস্থায়ী জয়মাল্যের দ্বার! অভ্যর্থনা না! করিয়া এই 
শক্তির একটা বাস্তব-তাৎপর্য্য ও কল্যাণকর রূপাস্তর সাধনের দিকে মাহুষের 
সচেতনতা দেখা গেল। সাহিত্যিক মহাকাব্যগুলিতে এই নৃতনতর মহিম। 
ও তাৎপর্য্যের স্কুরণ দেখা গিয়াছে। প্রাচীনযুগের বীর-নায়কদের শৌর্য্য-বীর্্য 
ও আত্মত্যাগের অম্লান গৌরব-দীপ্তি সাহিত্যিক মহাকাব্যের মধ্যে দেশাত্ব- 
চেতনার সহিত যুক্ত হুইয়৷ অধিকতর উজ্জল হইয়াছে। যে শক্তি-চচ্চার মূল 
উদ্দেশ্ট ছিল নায়ক-গোৌরব, সেই সন্ীর্ণ ব্যক্তিক উদ্দেশ্য দেশ ও জাতির মঙ্গলকর 
ব্যাপক উদ্দেশে লীন হইয়া! অধিকতর গৌরব-দীপ্ত হইয়াছে। তাই সাহিত্যিক 
মহাকাব্যগুলি কেবলমাত্র বীরকাব্য নয়, ইহা জাতীয়-কাব্য। ইহার নায়কও 
সাধারণ বীর নয়, জাতীয়-বীর। তাহাদের বীরত্ব কেবল দেশবাসীর শ্রদ্ধা- 
ভক্তি-সম্মান আকর্ষণ করিয়া-ই নিঃশেষিত হয় নাই, বৃহত্তর জাতীয় মঙ্গল-ব্রতে 
ব্যয়িত হইয়াছে । মেঘনাদ-বধ কাব্যের রাবণ ও মেঘনাদ এই প্রসঙ্গে স্বরণীয় । 
রাবণকে স্বতঃস্ফূর্ত মহাকাব্যের নায়কের সহিত তুলনা! করা যায়, মেঘনাদ 
সাহিত্যিক মহাকাব্যের নায়ক-গৌরব লাত করিতে পারে। পরে ইহাদের 
চরিত্র আলোচনা প্রসঙ্গে এ সম্পর্কে পুনরায় ভাবিবার অবকাশ পাওয়া যাইবে । 

যু-পরিবেশ সাহিত্যিক মহাকাব্য আবির্ভাবের পক্ষে একটি উল্লেখযোগ্য 
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উপাদান । সাহিত্যিক মহাকাব্যের মধ্যে একটি জাতির একটি বিশেষ যুগের আশা- 
আকাঙ্ষা সুখছ্ঃখের কহিনী বাণীরূপ পায়। সাহিত্যিক মহাকাব্যের কি 
তাহার সমসাময়িক যুগের সমাজ-মনের প্রতিনিধিত্ব করেন, মহাকবির ব্যক্তি- 
স্বাতন্ব্য যুগ-যমানসের মধ্যে পরিব্যাপ্ত হয়। এই শ্রেণীর সাহিত্যের আবির্ভাব 
তাই যুগ-প্রতিবেশের গ্রভাবের দারা বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত । রোমান্টিক কবির 
রচনা তাহার আপন খেয়াল-খুশির রচনা, সে রচনা কল্পনার মুক্তপক্ষ আশ্রয় 
করিয়া যুগ ও কালের ব্যবধান-মীম! অতিক্রম করিয়া যাইতে পারে । রোমান্টিক 
কবি যুগ-অ্টা, ক্লাসিক কবি যুগেরই স্থষ্টি। যুগমানস ও কবিমানসের পরিপূর্ণ 
একীভবন না৷ হইলে, কবির ব্যক্তি-সত্ত। ব্যাপকতর সমাজ-সভ্ভায় পরিব্যাপ্ত না 
হইলে, কবির সহিত সেই যুগের প্রবৃত্ি-সংঘাতগুলি একটা নিদিষ্ট সামগ্রন্ত- 
সমর্থনত্রে বিধৃত ন। হইলে, সাহিত্যিক মহাকাব্যের উত্তব সম্ভব হইতে পারে 
না। একটি বিশেষ-যুগে সমাজের সমস্ত বিরোধ-সংঘাত যখন একটা অখণ্ড 
তাব-এঁক্যের মধ্যে বিরাম লাভ করে, সমস্ত চিন্ত/-ভাবনা-প্রেরণা যখন একটি 
বৃহত্তর আদর্শ-লক্ষ্যে শরবৎ খু গতিতে ধাবিত হয়ঃ তখনই সাহিত্যিক মহা 
কাব্যের আবির্ভাবের পক্ষে শুভক্ষণ । 

এইরূপ শাস্ত, বিরোধী-তরঙ্গহীন যুগ-পরিবেশ জাতীয়-জীবনের গৌরবোজ্জ্বল 
যুগে সম্ভব হইতে পারে না? সাহিত্যিক মহাকাব্য তাই জাতীয়-জীবনের 
গৌরবধুগে আবিভূর্ত হয় না। অবশ্য ইহার মুলে অন্য গুরুতর কারণও 
ক্রিয়াশীল। সাহিত্যিক মহাকাব্যে জাতির সঞ্চিত তাবসম্পদের স্থায়িত্ব ও 
সংরক্ষণ শক্তির পরীক্ষা বিশ্বেষণ কর! হয়। কিন্ত রাজ্য-জয়ে, বাণিজ্য-বিষ্তারে, 
শিক্ষা-দীক্ষার প্রসারে বিভিন্ন স্বায়ুতন্ত্রী দিয়া যে অর্থ-সম্পদ ও ভাব-সম্পদ 
দেশের ও জাতির মর্মকোষে সঞ্চিত হয়, তাহার কতটুকু স্থায়ী ভাব-সম্পদক্ূপে 
জাতির সংস্কৃতির ভাণারে সঞ্চিত হইতে পারিবে, কতটুকু উদগীরণে অপব্যয়িত 
হইবে, সে বিচারের জন্য কবির নিলিপ্ত-নৈব্যক্তিক দৃষ্টির প্রয়োজন ) কালের 
দূরত্বের আবরণ ভিন্ন তাহা সম্ভব হইতে পারে না। আহাধ্য মানব-দেহের 
শক্তির উৎস হইলেও আহার্ষ্যের পরিমাণ বৃদ্ধিতেই দেহের শক্তি বৃদ্ধি পায় না; 
তবলপরিমাণ আহার্যের বিন্দুপরিমাণ নির্ধ্যাসই দেহ-কোষে সঞ্চিত হইয়া 
শক্তিবৃদ্ধিতে সাহায্য করে | সেইন্ষপ জাতির গৌরব-যুগের জোয়ার-উচ্দ্বাসে 
যাহ! কিছু ভামিয়! আমে তাহাকেই জাতির স্থায়ী সম্পদরূপে গণ্য কর! যায় 
সা। জোয়ারের জলোচ্ছ্বাস ভাটার টানে খন শীর্ণ হয় তখন যে অবশিষ্টাংশ 
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পড়িয়া থাকে সেহটুকু-ই জাতির স্থায়ী সম্পদ। তাই গৌরব-যুগের জলোচ্ছাস 
ভরখটার টানে শীর্ণ না হওয়া! পর্য্যস্ত সাহিত্যিক মহাকাব্যের আবির্ভাব সভব 
হইতে পারে না । একজন পাশ্চাত্য সমালোচক তাই বলিয়াছেন, *[4161515 
691০১ 11 /€ 105০ 5 169 959৮ 53581110153) 8001151169 1100 111 00৩ 
1065-09% 01 ৪, 119.01011 01 06 ৪. 09156 10116 12 105 1956 0855 01 112 
105 20651007900, *%ক 05211016210 00509) 101129050080 770812120, 
[71970600061 14011155201 1790. 00911 ০০. 90106110 11665156016 
0116 10096 1165158:5 ০1১1০.৮ মনে হয় এই কারণে বাংলাকাব্যে মহাকাব্যের 
অস্তঃপ্রেরণ৷ অতি অল্পকালের মধ্যেই নিঃশেষিত হইয়া গিয়াছিল এবং যে 
মহাকাব্যগুলি রচিত হইয়াছে সেগুলির মধ্যেও বিশুদ্ধির অভাব লক্ষ্য করা যায়। 
বস্তত বাংলাদেশে উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ মহাকাব্য রচনার পক্ষে অনুকূল 
ছিল না। ১ 

মধুস্দনের মেঘনাদ-বধ কাব্যে সাহিত্যিক মহাকাব্যের আদর্শই অহুস্থত 
হইয়াছে এবং সেই সঙ্গে স্বতঃস্ফূর্ত মহাকাব্যের ছুই একটি বৈশিষ্ট্যও হয়ত গ্রীক 
সাহিত্যের মাধ্যমে তাহার কাব্যে প্রভাব বিস্তার করিয়াছে, যথাস্থানে তাহার 
আলোচনার চেষ্ট! কর! যাইবে । এখানে সাধারণভাবে প্মরণ রাখিতে হইবে 
যে মধুস্দন মহাকাব্যের প্রেরণার (৪1০-10911196105 ) জন্য পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের কাছে খণী। তাহার কাব্যে তিনি দেশীয় তাবকেই জয়যুক্ত 
করিয়াছেন একথা যেমন সত্য, অন্করূপ সত্য এই যে তাহার কাব্যের মূল 
আদর্শ-পটতৃমি বৈদেশিক । 

পাশ্চাত্য মহাকাব্যগুলির যে 91:10 কোন ভারতীয় সাহিত্যের মধ্যে সে 
91116 থাকিতে পারে না। এই কারণে পাশ্চাত্ত্য শ্বতঃন্ফূর্ত মহাকাব্যের 
সহিত ভারতীর রামায়ণ-মহাভারতের তুলনায় একটা! হাস্তকর অসঙ্গতি দেখ! 
যাইবে। স্বতঃস্ফূর্ত মহাকাব্যগুলির মধ্যে বীরত্ব-কাহিনী যে-ভাবে বণিত 
হইয়াছে, সে কাব্যের বীর-নায়ক-চরিত্রগুলি যে-ভাবে চিত্রিত হইয়াছে, রামায়ণ- 
মহাভারতের কোন ঘটনা ব| চরিত্রের সহিত তাহার মৌলিক সাদৃশ্ব খুঁজিয়া 


১ 71010 17161] ০ 11116012505 8, 8০ : সাহিত্যিক 
মহাকাব্যের বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণে এই বই-এর প্রথম অধ্যায়টি 4০216 (০17812- 
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পাওয়া যাইবে না। রামায়ণ-মহাভারতে বীর-চরিত্র আছে, দে কাব্যেও রাম- 
'রাবণের ও কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের বিস্তৃত বর্ণনা! আছে, কিন্ত সে কাব্য-যুগলের মূল হু 
যুদ্ধের তুরয্যনিনাদ ও কোদগু-ক্কারের মধ্যেই নিঃশেধিত হয় 'নাই, সে সুর যুদ্ধের 
ঘনঘটা, বীরের বীরত্ব-আত্মত্যাগ, শৌর্য্যবীর্যের মহিমাকে ছাপাইয়। জীবনের 
উন্নততর তাৎপর্য্যকে ব্যঞ্জিত করিয়াছে । সে-কাব্যের চরিত্রগুলিও বীরত্ব- 
গৌরবের সম্মানকে তুচ্ছ করিয়া, বীরের জয়মাল্যকে উপেক্ষা করিয়া, জীবনের 
মহত্তর সার্থকতার জন্ধান করিয়াছে। রামায়ণ-মহাভারতের যুদ্ধ বীরত্ব- 
প্রদর্শনের যুদ্ধ নয়-_অন্ঠায়ের বিরুদ্ধে, অধর্মের বিরুদ্ধে স্তায়-ধর্ের যুদ্ধ । 

রামায়ণ-মহাভারতকে বাদ দিলে অন্তান্ সংস্কৃত মহাকাব্যগুলির সহিতও 
পাশ্চাত্ত্য সাহিত্যিক মহাকাব্যগুলির মৌলিক সাদৃশ্য খুঁজিয়া পাওয়া! যাইবে 
না। পাশ্চাত্য সাহিত্যিক মহাকাব্যগুলির মধ্যে যে জাতীয়-স্থুর (28002091 
90174) আছে দেশ ও জাতি একটা অখণ্ড ভাবাদর্শরূপে সে কাব্যের চিত্রগুলির 
চিন্তা ও কর্ধুকে যে-ভাবে নিয়ন্ত্রিত করিরাছে, ভারতীয় মহাকাব্যগুলির চরিত্রের 
মধ্যে সেরূপ জাতীয়-সচেতনতা! দেখ! যায় না। ভারতীয় কবি মর্ড্যের মাহষের 
মধ্যে দেবছু্রভি মহত্ব-মহিমার বিকাশ দেখিয়াছেন কিন্ত যে-কারণেই হউক 
জাতীয়তাবোধ তাহাদের মনন-কল্পনাকে কখনও অধিকার করে নাই। হয়ত 
ইহার কারণ ভারতা।য় দৃষ্টির অখগ্ততা | জাতীয়তাবোধের মধ্যে কিছু খণুতা 
আছে, তাহা সকলকে এক করে নাঃ বহুকে গ্রহণ করে না। জাতীয়তাবোধ 
আপনাকে সঙ্কোচ করে ; তাই বিশ্ব-মৈত্রীর বাণী ধাহার! উচ্চারণ করিয়াছেন, 
অখণ্ড ভূমানন্দের স্বাদ ধাহার1 পাইয়াছেন, জাতীয়তা-মন্ত্রের খণ্ড আদর্শ 
তাহাদের ধ্যানে ও সাহিত্যে আসিতে পারে নাই। অথচ এই 22029] 
917 সাহিত্যিক মহাকাব্যের একটা বিশিষ্ট লক্ষণ এবং মধূক্ছদনের মেধনাদ- 
বধ কাব্য সে বিশেষ লক্ষণে বিশেষিত। মধুহুদন এই জাতীয় আদর্শ কোথা 
হইতে পাইয়াছিলেন সে বিচার গৌণ-_হয়ত যুগপ্রভাব, হয়ত পাশ্চাত্য 
সাহিত্যিক মহাকাব্যের প্রভাব, কিংব! হয়ত উভয়ই | এখানে প্রধান লক্ষণীয়: 
বিষয়, মধুস্থদনের কাব্যে পাশ্চাত্ত্য সাহিত্যিক মহাকাব্যের সহিত এই লক্ষণের 
চমৎকার সাদৃশ্য এবং প্রাচ্য মহাকাব্যে এই লক্ষণের অবর্তমানতা । 

এইবার মধুক্ছদনের কাব্যালোচনায় প্রবেশ কর! যাইতে পারে। 
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মধুহ্ছদনের প্রত্যেকখানি কাব্যের মধ্যে তাহার নবনবোন্মেষশালিনী স্্টিশক্তির 
স্ষুরণ লক্ষ্য কর! যায়। তাহার তিলোত্বমাসস্ভব কাব্য ছন্দের অভিনবত্বে, 
মেঘনাদ-বধ কাব্য মহাকাব্যোচিত গাভীর্য্যস্থষ্টিতে, বীরাঙ্গনা পত্রকাব্যের গঠন- 
বৈশিষ্ট্য, ব্রজাঙ্গন! রাধাকঞ্জের লীলাকাহিনীর নৃতন বিস্ভাসে এবং চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী কবি-মনের সহজ প্রকাশে ও সনেটের গঠন-বৈচিত্র্যে বাংল! 
কাব্যধারায় বূপগত ও ভাবগত বৈচিত্র্য সম্পাদন করিয়াছে । সুতরাং 
মধুহ্দনের যে কোন একখানি কাব্য লইয়াই স্বতত্ত্রভাবে ষীর্ঘ আলোচনার 
বিস্তৃত ক্ষেত্র রহিয়াছে। কিন্ত একটি ক্ষুদ্র প্রবন্ধের মধ্যে মধুসথদনের 
এই দীর্ঘ কাব্যভূমি (নাটক প্রহসনগুলির কথা ছাড়িয়া! দিলে) পরিক্রমার 
অভিজ্ঞতা অতি সাধারণভাবে লিপিবদ্ধ করিবার উপায় নাই। কবির 
বহুমুখী প্রতিভার মধ্যে মাত্র একটি বিশেষ দিক-_তাহার ক্লাসিক কবিমানসটির 
যথাজ্ঞান পরিচয় দিতে চেষ্ট] করিব। 

মধুহদনের এই ক্লাসিক কবিমানসের পরিচয় রহিয়াছে তাহার মেঘনাদ-বধ 
কাধ্যে। কিন্তু মধাযহ-হূ্য্যের প্রখর দীপ্তির পূর্বে যেমন প্রভাত-সু্য্ের মৃদু 
কিরণছটা, মেঘনাদ-বধ কাব্যের পুর্বে তেমনি তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে সহস্ত- 
রশ্মি কল্পনার কিরণ-প্লাবন। তিলোত্তমাসভ্ভব কাব্যের রোমান্টিক-কল্পনার 
জলাভূমির মধ্যে স্থানে স্থানে ক্লাসিক-কল্পনার কঠিন ভূসংস্থান বিক্ষিপ্ত হুইয়! 
রহিয়াছে। মেঘনাদ-বধ কাব্যে তাহা একত্র সংহত হইয়াছে। 

তিলোত্তমাসভ্ভব কাব্যের মহাকাব্যোচিত বিস্তার ব্যাপকত। থাকিলেও 
ইহার কাহিনী-অংশের বস্তৃদৈন্ত ও সংহতির অভাব বিশেষভাবে অনুভব করা 
যায়। মহাকাব্য ও মহাকাব্যোচিত আখ্যায়িকা-কাব্যের অন্তান্ বৈশিষ্ট্যের কথা 
ছাড়িয়া দিলেও ইহ! যে ঘটনাবহুল বর্ণনাত্বক কাব্য--এই প্রাথমিক লক্ষণটি 
উপেক্ষ। কর! যায় না। কল্পনার বিস্তার, গভীর পরিবেশ স্ষ্টি, ভাষার ওজস্ষিতা 
পটভূমির ব্যাপকতা--এই বৈশিষ্ট্যগুলি একটি সংহত, আদি-মধ্য-অস্ত-বিশিষ্ট 
তথ্যসমৃদ্ধ কাহিনীকে অবলম্বন করিয়াই গড়িয়! উঠে; কিন্ত একটি সুবিন্তত্ত 
কাহিনীর অভাবে তিলোত্তমাসম্ভব মহাকাব্য বা! মহাকাব্যোচিত আখ্যায়িকা- 
কাব্যের গৌরবলাভ করিতে পারে নাই। ইহা কবির অক্ষমতা! নয়, স্বেচ্ছারত 
বলিয়া মনে হয়। কবি যেন ইচ্ছা করিয়া! তাহার স্বেচ্ছাবিহারিণী কল্পনাকে স্বর্গ- 
মত্ত্য-পাতাল পরিভ্রমণের মুক্তাজ্ঞ। দরিয়াছেন। যে শক্তি একটু সংযত হুইলেঃ 


মধুসূদন দত্ত ১০৩ 
একটু সচেতন হইলে বিরাট কাব্যসৌধ গড়িয়া তুলিতে পারিত, নে শক্তি. যেন 
খেলাছলে বালুতীরে ঘর গড়িয়া কেবল ঘর ভাঙ্গিয়াই ফেলিয়াছে। কবি যেন 
শূন্য কাশের বনের তীর হইতে তাহার কল্সনা-প্রদদীপকে কেবল অকারণেই 
ভাসাইয়! দিয়াছেন, দেওয়ালি-রাত্রির আলোক-সজ্জায় ব্যবহার করেন নাই। 
তিলোত্তমাসভবকে তাই পূর্ণ কাব্যের মর্যাদা! দেওয়া যায় না? ইহা কাব্যের 
ভূমিকা বা নকৃশী। কাব্যখানি দেখিয়া স্পষ্টই মনে হয়, কবি যেন মুল' কাব্য- 
পরিকল্পনার প্রতি উদাসীন থাকিয়া ভাষা, কল্পনা ও ছন্দের উপর অধিকার 
আনিবার চেষ্টা করিয়াছেন। পৌরাণিক সুন্দ-উপসুন্দর কেন্্রস্থ কাহিনীটি 
ঘিরিয়া কৰি শব্দ-সঙ্গীত-অলঙ্কার এশ্বরধ্কে লম্গিত করিয়াছেন। কাহিনীটি এই 
কাব্য আভরণ-উপকরণগুলিকে ঝুলাইয়া রাখিবার অবলম্বন স্বরূপ বব্যহ্থত 
হইয়াছে। 

ক্লাসিক কবির দৃষ্টি বিশালতার দিকে, রোমান্টিক কবির দৃষ্টি হুক্মতার 
দিকে। তাই ক্লাসিক কবির তুলি স্থুল, রোমান্টিক-কবির তুলি হুক্ম। এই 
কাব্যে মধুক্দনের কল্পনা রোমান্টিক জগতেই পরিভ্রমণ করিয়াছে, তাহার দৃষ্টি 
সক্ষমতার দিকে, জীবনের মহত্তম-বৃহত্তম বিকাশগুলিতে নয়-_-সৌন্দর্য্যের 
রসাবেশে | তাহার লক্ষ্য যে কোন বিষয়কে অবলম্বন করিয়! কল্পনার পর 
কল্পনা, উপমার পৰ উপমার জাল বিস্তার করা। কাব্যের পরিণতি বা লক্ষ্য 
সম্বন্ধে কবি উদাসীন; মহাকাব্যের নীরন্ বস্ত-বিহ্তাসের মধ্যে এই বাক্-বিস্তার 
ও ভাব-অসংযম কাব্যের মূল উদ্দেশ্কে ব্যর্থ করে। বাকৃ-বিস্তার-_রোমান্টিক 
কবির বৈশিষ্ট্য ; একই অস্থভূতিকে নানা আবেশে, নান! ভঙ্গীতে আস্বাদন 
করিয়াও রোমা্টিক কবির তৃপ্তি হয় না। কিন্ত ক্লাসিক কবির বাচন-ভঙ্গী ও 
বক্তব্যের মধ্যে কোন অস্পষ্টতা-অতৃষ্থির রেশ নাই, বাকৃ-সংযমই তাই ক্লাসিক 
কবির বৈশিষ্ট্য। তিলোত্বমাসভব কাব্যের প্রথম সর্গেই বাক্‌ ও অন্ভূতি" 
অসংষমের প্রতৃত নিদর্শন রহিয়াছে । ধিবল শিখরোঃ নামক প্রথম সর্গ টিতে 
প্রকৃতপক্ষে ধবল-শিখরে ইন্্র-ইন্দ্রাণীর মিলন-কাহিনী বণিত হইয়াছে; এই 
মিলন-কাহিনীর এক্ধপ অতিপল্লবিত বিস্তারের কাব্যোপযোগিতা কতখানি সে- 
বিচার ন! করিয়! কবি-মানসের পরিচয় লইতে গেলে দেখ! যাইবে যে ক্লাসিক 
শিল্প-বৈশিষ্ট্য বর্জন করিয়। এই সর্গে কবি অতি ক্ষুত্র-খণ্ড বিষয়ের উপরও 
মনোযোগ আরোপ .করিয়াছেন। অস্থর বর্তৃক পরাজিত ইন্দ্রের করুণ 
ভাগ্যবিপর্ধ্যয়ের বিবরণ প্রসঙ্গে ইন্দ্রের অমরাপুরী-বৈজয়স্ত ধাম, কনকাসন, 


১০৪ আধুনিক বাংল! কাব্য 


রলাজছন্ধ, লন্ষনকানন, পারিজাত-ফুল, উ্্বশী-চিত্রলেখা-মিশ্রকেশী অঞ্চরীরুন্দ, 
বঙ্জ, ধঙ্ছ এমন-কি ইচ্ছের বিমান এবং বিষান-সারখি মাতলি পর্য্যস্ক কবির স্মরণ- 
গথে আবিভূতি হইয়াছে । ধবল-শিখরে ব্বর্শ-বিতাড়িত ইন্দ্রের নিঃসজ নির্জন 
বাদের ক্ষপযান-গ্লানিকে তীব্র করিবার জন্য ইন্দ্রের পূর্ববকীন্তি-গৌরৰেরও 
বিস্তারিত বর্ণনা দেওয়। হইয়াছে । আধার ইন্ত্রের ভাগ্যবিপর্ষ্যয়ের দুঃসহ 
শোকান্ধকার বিদুরিত করিবার জন্য নিশি, নিত্ৰা ও স্বপ্ন দেবীর যে ব্যাপক- 
প্রচেষ্টা-_ইন্ত্রাণীকে আনয়ন, কুপ্জ-কানন স্থট্টি-_তাহাও রোমান্টিক কবি-মনের 
শত্টি। কাব্যের গতি যেন কুঞজ-কাননে গিয়| একেবারেই রুদ্ধ হই 
গিয়াছে এবং করিও সকল উদ্দেশ্ট-দায়িত্ব বিশ্ৃত হইয়। বিভোর হইয়া কুপ্ত- 
কাননের সৌন্দর্য্য বর্ণন! করিয়া গিয়াছেন। 

তথাপি তিলোত্তমাসস্ভব কাব্যের স্থানে স্থানে ক্লাসিক কবি-কল্পনার 
আভাসও পাওয়া যায় । কাব্যের স্থচনায় ধবল-গিরি-র যে বর্ণনা এবং দানবদল 
কর্তৃক দেববুন্দের পরাজিত হইবার বিবরণ যে একটি মাত্র উপমার আশ্রয়ে ব্যক্ত 
করা হইয়াছে তাহ! ক্লাসিক কাব্য-রীতির লক্ষণ স্থচিত করে। হহা ছাড়া 
্ব্গমর্ভ্য-পাতাল-_-জ্রিলোক পরিব্যাপ্ত কল্পনা-বিস্তারে, ব্র্ঘলোকের সৌন্দর্য, 
দেবগণের অঙ্গত্যুতি ও তাহাদের মন্ত্রণা-চিন্তার চিত্রগুলির বর্ণনায় কবি এক 
অপন্নপ গাভীধ্ধ্য ফুটাইয়! তুলিতে সমর্থ হইয়াছেন। কোথাও লৌকিক তাৰ 
প্রধান হইয়] উঠে নাই $ বিষয় ও ভাবের বর্ণনা মহাকাব্যোচিত উদাত্ত পটভূমির 
মঞ্থিত একেবারে. মিশিয়া! গিয়াছে । এই শ্রেণীর বর্ণনায় কাব্যের একঘেয়ে হইয়া 
পড়িবার খুবই সম্ভাবনা থাকে, কারণ এই কাব্যের বাহন মিল যুক্ত সহজ সঙ্গীত 
নয় এবং এই কাব্যের জগৎও পাঠকের পরিচিত নয় । তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের 
ছন্দ ভাবের 21৮ সুমিত কালের ব্যবধানে স্ষ্ট শব্দ-সঙ্গীত ; এই শব্দ- 
নঙ্গীতের একতান প্রবাহ একটি অখণ্ড স্র-ধারা! স্ষ্টি করে । ইহা বিহগকুজনের 
লঙ্গীত নয়, ঝরণার একতান সঙ্গীত। একটিতে যিষ্টতা আর একটিতে গাভীর্য্য, 
একটি সহজবোধ্য তাই প্রাথমিক স্তরের, আর একটি আয়াসলভ্য তাই উচ্চ 
শ্রেণীর । এই কাব্যে মধুন্দন সঙগীত-স্মটিতে উল্লেখযোগ্য পারদশিত। দেখাতে 
না! পারিলেও পরিবেশের গাভীর্ষ্য বজায় রাখিতে পারিয়াছেন। 

পর্থযাপেক্ষ! উল্লেখযোগ্য, কবির কল্পনা সম্পূর্ণ অপরিচিত জগতের পরিহ্রমণের 
ক্ষমতী আয় করিতে পারিয়াছে। ব্র্গলোক, ঘুমের শিখর, উত্তর মেরুর 
বিত্ধায় সদন--এইক্সপ বিচিত্ব অলৌকিক জগতে সাধারণ কবির. মদ কর্বচরখ 
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করিতে পারে না । এই জগতের অতি-বিষশ্ুদ্ধ বায়ুতে সাধারণ কবির মিশ্বাস 
রুদ্ধ হইয়া আসে এবং এই জগতে পরিভ্রমণের যে বাহন--শব্দ-মন্ত্র ও কল্পমা-_ 
তাহা সাধারণ কবির পক্ষে আয়ত্ত করা সম্ভব হয় না, এইখানে মহাকবিদের 
শ্রেষ্ঠত্ব | রোমার্টিক কবির মনও এইরূপ অলৌকিক জগতে পরিভ্রমণ করিয়! 
থাকে, কিন্ত রোমান্টিক কবি এই জগতের পরিবেশ-পারিপার্থিক সম্বন্ধে উদালীন 
থাকিতে পারেন, স্পষ্টতা ও প্রত্যক্ষত৷ তাহার কাব্য-সাধনার আবশ্থিক বৈশিষ্ট্য 
নয়। কিন্ত ক্লাসিক কবি পাঠকদের যে-জগতে লইয়া যাইবেন সে-জগতের 
পরিবেশ-পটভূমি-জল-বায়ু-আকাশের সহিত পাঠকদের পহ্জ-স্পষ্ট সম্পর্ক 
তাহাকে গড়িয়া তুলিতে হয়। তিলোত্তমাসভ্তব কাব্যের প্রারভেই ধবলগিরির 
যে বর্ণনাটি আছে, সেটি লক্ষ্য করিলে স্পষ্টই বোঝা যাইবে কবি কেবলমাত্র শব্ব- 
উপম! ও ছন্দের সাহায্যে ধবল-গিরি প্রদেশের নির্জন-নিঃসঙ্গতা, অটল-গাভী্ধ্য, 
অভ্রভেদী মহিম! কেমন চমৎকারভাবে ফুটাইয়! তুলিতে পারিয়াছেন। এইক্প 
বর্ণনা এই কাব্যের আরও বহু জায়গায় আছে--ত্ক্গপুরীর বর্ণনা! তাহাদের 
মধ্যে অন্ততম- কিন্তু সে বর্ণনাগুলির মধ্যে সংহতির অভাব আছে । ধধল-গিরির 
বর্ণনাটি তাহাদের মধ্যে সর্বোত্তম | 


“ধবল নামেতে গিরি হিমাদ্রির শিরে 

অভ্রভেদী, দেব-আত্মা, ভীষণ দর্শন $ 

সতত ধবলাকৃতি, অচল, অটল, 

যেন উদ্ধ'বাহ সদা, শুভ্রবেশধারী, 

নিমগ্ন তপঃসাগরে ব্যোমকেশ শুলী 

যোগীকুলধ্যেয় যোগী ।” 

অভ্রভেদী, দেব-আত্মাঃ ভীষণ-দর্শন, সতত ধবলাকৃতি, অচল, অটল--+এই 

ছয়টি বর্ণনামূলক বিশেষণ পরের দীর্ঘ উপমাটির মধ্যে গভীর তাৎপর্য্যমণ্তিত 
হ্ইয়! পূর্ণতা লাভ করিয়াছে। প্রথম কাব্য বলিয়! হয়ত এই ছয়টি বিশেষণের 
অপব্যয় ঘটিয়াছে, মেঘসাদ-বধ কাব্যে এইরূপ শব্দের অপব্যয় সম্ভব হইত না। 
তথাপি সংহতির অভাব লক্ষ্য করা যায় না এবং শব্দ-উপমা-ছন্দ একত্র মিলিত 
হইয়া ধবল-গিরির ভাব-রূপ ও চিত্র-রূপ পাঠকের মানসপটে সহজেই স্পষ্ট 
রেখায় অঙ্কিত করিয়। দেয় । 
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মেঘনাদ-বধ মহাকাব্যেই মধুক্দনের ক্লািক কল্পনা-বৈশিষ্ট্যের চুড়ান্ত 
প্রকাশ । এ-কাব্যে প্রাচ্য-পাশ্চাত্্য মহাকাব্যের আদর্শ কতখানি অনন্ত 
হইয়াছে এবং মহাকাব্যের সংজ্ঞা ও গঠন-রীতির প্রচলিত আদর্শ-অহথযায়ী 
মেঘনার্দ-বধ আদৌ মহাকাব্য কিনা--সে বস্তমূলক বিচার-ব্যাখ্য। এ আলোচনায় 
অবাস্তর বলিয়া মনে করি। প্রার্চয-পাশ্চাত্ত্য মহাকাব্যের বাহ সাদৃশ্ট-বৈসাদৃশ্ঠের 
কথ! ছাড়িয়। দিলেও উভয় দেশের শ্রেষ্ঠ কাব্য-বাহন--মহাকাব্যের পরিণতি 
(50121) একটি লক্ষ্যে আসিয়া! মিলিয়াছে। সেই গভীরতম আত্তর বৈশিষ্ট্যেই 
মহাকাব্যের মহাকাব্যত্ব ; তাহা হইল মহাকাব্যের গৌরব-সমুন্্রতি। মেধনাদ- 
বধ কাব্যের গৌরব-সমুন্নতি তাহার ভাষায়-উপমায়-ছন্দে, চরিত্বে-ঘটনায়- 
পটভূমিকায়, তাবে-রসে-অঙ্গভূতিতে ? সুতরাং এই কাব্যের মর্মগত মহিমাটুকু 
ধাহার! ধরিতে পারিয়াছেন তাহাদের কাছে এই কাব্যের মহাকাব্যোচিত বাহ- 
বৈশিষ্ট্য বিচার অনাবশ্বক। এই কাব্যে মধুন্দনের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 
বৈশিষ্ট্য ভাব-গভীর পরিবেশ স্থষ্টিতে, তীব্র আবেগ-অন্ুভূতি উদ্বোধনে, উদাত্ত- 
চরিত্র-কল্পনায়, ঘটনার নাটকীয় বিস্তাসে, দৃঢ়পিনদ্ধকায় গঠননৈপুণ্যে, কল্পনার 
ব্যাপকতায় ও গভীরতায়, আবেগ-উচ্ছাস নিয়্্রণে ও স্বতঃস্ফূর্ত মানবিক-রস 
(10010910 10061656) উৎসারণে । এই সমস্ত মিলাইয়া এবং সমস্ত কিছুর 
অতীত হইয়া নগাধিরাজ হিমালয়ের মহিমার স্তায় এই কাব্যের গৌরব- 
সমুন্নতি। 

এই কাব্যের পটভূমিকায় আছে স্বর্ণলঙ্ক। | কিন্তু যে সময়ের ঘটনা! এই 
কাব্যের প্রধান বর্ণনীয় বিষয় সেটি লঙ্কার সমৃদ্ধি-যুগ নয়, পতনের যুগ। এই 
পতনের চিত্র কবি অপন্ধপ দৃঁ়তার সহিত অঙ্কিত করিয়াছেন । তাহার তুলিকা৷ 
কোথাও কম্পিত হয় নাই। যে-সময়ে লঙ্কার গৌরব-হয্য অন্তমিত হইতে 
চলিয়াছে সেই প্রদোধাদ্ধকারের ধুদর পাতুরতার আন্তরণে আবৃত লঙ্কাকে কবি 
অপরূপ দক্ষতার সহিত তাহার পূর্বগৌরব-পটভূমিকার সহিত সমস্বিত করিয়া 
দেখিয়াছেন। পতনের বিষগ্ন-চিত্রের পশ্চাতে কবি অতি সতর্কতার লহিত 
গৌরবের উজ্জ্বল দীপ্তি সঞ্চারিত করিয়াছেন। জোয়ারের জলোচ্ছান যখন 
পতনের ভাটার জ্রোতে শুফ হইয়াছে, তখন সেই' পণু-কঙ্কালপরিকীর্ণ কর্দমাক্ত 
নদী-রেখার গ্ভায় শীর্ণ লঙ্কার নিঃহ্ব-রিক্ততা, শ্রীহীন ম্লানত! দেহের লাবণ্য- 
হুষমার অন্তরালে কলঙ্কের অস্থিমালার গ্ভায় কবি কৌশলে গোপন রাখিয়াছেন। 
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পতনের চিত্র আঁকিতে অসাধারণ শক্তি-সংযম-দৃঢ়তার প্রয়োজন । সমৃদ্ধির 
চিত্তে স্বাভাবিকভাবেই গৌরব ও দীষ্ডি সঞ্চারিত হয়, কিন্ত গৌরব-সমৃদ্ধির 
উচ্চগ্রাম হইতে পতনের নিয়তম গ্রামে যখন সুর নামিয়া আসে, তখন লেই 
নিয়গ্রামে সমতা রক্ষ! করিয়া উদবাত্ত-গম্ভীর তুরের মধ্যে অন্তঃশ্ীল! করুণ-রসের 
মিশ্রণ করিতে গেলে দুর্বল শিল্পীর হাত কাপিয়! যাইবে, কারুণ্যের অশ্রপ্লাবনে 
উদ্াত্ত-গাভীধ্য ভাসিয়! যাইবে, আবেগ-অন্ুভূতি উচ্ছ্বসিত হইয়া চরিত্রের 
অভ্রভেদী চুড়৷ অবনমিত করিবে । মধূস্থ্দনের কৃতিত্ব, তিনি আশ্চর্য্যভাবে স্থরের 
সাম্য রক্ষা করিয়াছেন। তিনি পতনের চিত্রের মধ্যে ক্লাসিক-কাব্যের 
3111725 ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। বাংল! সাহিত্যে একমাত্র মেঘনাদ-বধ 
কাব্যে বীর-রস ও করুণ-রস, বলিষ্ঠতা ও কারণ্য একাধারে পরিবেশিত 
হইয়াছে, একটি আর একটিকে গৌণ করিয়া! ফেলে নাই । কেহ কেহ মেঘনাদ- 
বধ কাব্যকে করুণ-রস প্রধান বলিয়া মনে করিয়াছেন, কিন্ত প্রকৃত বিচারে 
এ-কাব্যে বীর-রস ও করুণ-রস পরস্পরের পরিপোষক ও পরিপূরক | একটিকে 
বাদ দিয়া আর একটির সার্থকতা নাই । কবি দাবী করিয়াছেন তিনি মেঘনাদ- 
বধ কাব্য 16:00 9151 অস্চুসারে রচনা করিয়াছেন ; সমালোচকরা বলেন 
সেটা কবির মুখের কথা, কৰি করুণ-রসের কাব্য লিখিয়াছেন,--সেটা 
ভুল ধারণা । 

মধুন্থদন বীর-কাব্যই লিখিয়াছেন এবং ত্তাহার পরিকল্পনাও ছিল তাই। 
তবে অমিশ্রিত বীর-রসের কাব্য এ-ফুগে রচিত হওয়া সম্ভব নয়, তাই কবি 
বীর-রসের কাঠিন্ট করুণ-রসের কোমলতা দ্বারা সিক্ত করিয়! লইয়াছেন। যে-যুগে 
মেঘনাদ-বধ কাব্যের স্থ্টি সে-যুগে রাম-রাবণের পৌরাণিক যুদ্ধের পুরা বৃত্তিতে 
যে বীর-রস ত্্টি হইবে, সে বীরত্ব-আবেগকে এ-যুগের পাঠক উৎকষ্ঠিত হইয়া 
গ্রহণ করিবে না? এ-যুগে কাব্যে অবিমিশ্র বীর-রস প্রকাশের উপযোগিতা 
নাই। তাহ! ছাড়া, আধুনিক যুগ রোমান্টিক ভাবের যুগ । এ-বুগে কবির 
মনের একমুখীনত। প্রত্যাশ! করা যায় না এবং একই লক্ষ্যে ও একই আদর্শে 
যুগমনকে নিয়ন্ত্রিত করা! পূর্বযুগে সম্ভব হইলেও এ-ফুগে সম্ভব হইতে পারে না । 
তাই পূর্বযুগে ক্লাসিক-কবির মনে যেরূপ একই আদর্শের ও একই ভাবের 
অন্ুবর্তন দেখ! যাইত, বর্তমান যুগের ক্লাসিক-কবির মধ্যে সেরূপ বিশুদ্ধি দেখা 
যায় না1/সাহিত্যিক ইতিহালে রোমার্টিক-বুগের আবির্ভাবের পর যখন 
আবার কৃত্রিম ক্লাসিক-আদর্শের অনুবর্তন কর! হয়, তখন সে ক্লাসিক-কাব্যের 


১৩৮ আধুনিক বাংলা কাব্য 


যধ্যে রোমার্টিক কবি-মনের প্রভাব জ্ঞাতে-অজ্ঞাতে, প্রকাশ্টে-অপ্রকাশ্ে বাহির 
হইয়া পড়ে । তাই মেঘনাদ-বধ কাব্যে শুধু বীর-রস নাই, বীর-রসেক়্ সঙ্গে 
আছে কক্কণ-রস। এই করুণ-রস কবির ব্যক্তি-মনের স্থষ্টি। তাই মেঘনাদ-বধ 
কাব্যে যেখানে সম্ভব হইয়াছে সেইখানে কবি তাহার মনের অব্যক্ত ভাষ শ্রচ্ছন্গ 
আশা-আকাঙ্ষা, রুদ্ধ আবেগ-অস্থৃভূতি দ্ধ্যর্থক ভাষায় বিভিন্ন চরিত্রের উক্তিতে 
প্রকাশ করিয়াছেন। কেহ কেহ রাবণ-চরিত্রকে কবির আত্ম-প্রক্ষেপ (561 
7:015000: ) বলিয়া মনে করিয়াছেন। বিধি-বিড়ঘ্িত শভিধর পুরুষ রাবণ 
কবির আত্মার-ই প্রতিরূপ-_ইহা কতদূর সত্য “বলিতে পারি না, তবে এ- 
ব্যাখ্যাকে একেবারে উপেক্ষা করাও যায় না। সে যাহা হউক, মোটের উপর 
ইহা অস্বীকার করা যায় না যে যুগপ্রতাবে নিতাস্ত অনিবার্ধ্যভাবে রোমান্টিক 
কবি-মনের প্রকাশ এই কাব্যে প্রধান হইয়া দেখা দিয়াছে এবং সেই কারণে 
মেঘনাদ-বধ কাব্যের ব্যক্তিক আবেদন (706150119] 91১1১62] ) অত্যন্ত বাড়িয়া 
গিয়াছে । তবে ইহার জন্ কাব্যের 1761010 ৪515 কোথায়ও ক্ষুপ্ণ হয় নাই। 
কাব্যের সচনায় বীরবাহুর পতনের চিত্রে বীর ও করুণ' ভাব মিশ্রিত যৌগিক- 
রস যেক্সপ উদাত্ত-অহদাত্ত তঙ্গীতে বণিত হইয়াছে, তাহাই মেঘনাদ-বধ কাব্যের 
মৌলিক 5516. 

যুদ্ধে বীরবাহুর পতন হইয়াছে, কিন্ত এ পতন ত কাপুরুষের পতন নয়, 
প্রকৃত বীরের পতন। কবি তাই উদাত্ত স্বরে আরম্ভ করিলেন, “সম্মুখ জমরে 
পড়ি বীরচুড়ামণি বীরবাহ?। প্রথমেই “সম্মুখ শব্দটির সংযুক্ত ধ্বনিতে ফেন 
লমুদ্র-শঙ্খের উদাত্ত সুর ধ্বনিত হইয়াছে । ইহার সহিত “মরে? কথাটি যুক্ত 
হইয়! সম্মুখ যুদ্ধের তীব্রতা, ভয়াবহতা, প্রচণ্ডত! যেন পূর্ণ হইল; মধ্যে “পড়ি? 
কথাটি বীরবাহুর গৌরবস্থচক নয়। তাই কবিও এমন জায়গায়, এমনভাবে 
শবাটিকে স্থাপিত করিয়াছেন যে শব্দটি উচ্চারণে স্বতন্ত্র চেষ্টার প্রয়োজন হয় না, 
__অল্লায়াসে, অনতর্কভাবে, আপন! হইতেই এই অমঙ্গলস্চক কথাটির খাদ হইতে 
পাঠকের উচ্চকণের স্থুর এক-প্রযত্বে-উচ্চারিত, “বীরচুড়ামণি বীরবাহ'তে আসিয়া 
যেন তুঙ্গ স্পর্শ করে। 'দম্মুখ” হইতে “বীরবাহু? পধ্যস্ত একটি ভাব সম্পূর্ণ 
হইলে তবে যতি পড়িয়াছে। ইহাকে বলিতে পারি বীরভাবের অর্ধ 
21711 কবি শবে, ভাবে, ছন্দে বারবার যুদ্ধ-বীরত্বকে লার্থকভাবে ব্যঞ্জিত 
করিয়াছেন। কিন্তু সম্পূর্ণ ভাব-:1/-এর ইহা! একটি অংশ। বীরবাছর বীরত্ব 
সত্তেও তাহার যে পরাজয় ঘটিয়াছে সে কথা ত মিথ্যা নয়, তাই “্বীরধাছ'র 


মধুন্দন দত্ত ১০৯ 
পরে ছন্দও যেন ক্রন্দন করিয়াছে-চলি। যবে। গেল । যমপুরে। অকালে। 
- পুর্বা-বাক্যটির ন্যায় দীর্ঘ বাক্যে ভাবের সম্পূর্ণতা নয় ; প্রত্যেকটি শব্দ যেন 
অঙ্জবিন্দুর মত ক্ষুদ্রঃ বিচ্ছিন্ন, সংযোগহীন ও নিরাভরণ ; সংযুক্ত ধ্বনির প্রয়োগ 
একটিও নাই। বাক্যটিকে উচ্চারণ করিতে বক্ষ শ্ফীত করিয়া নিশ্বাস লইতে 
হয় না। কথাগুলি এমন মর্মাস্তিক যে ইহার! যেন এক নিশ্বাসে উচ্চারণ করিবার 
মত নয়; সহ করিয়া, থাকিয়া, সাহস সঞ্চয় করিয়! ধীরে ধীরে সেই নিদারুণ 
বাক্য শেষ করিতে হয়। প্রথম বাক্যের বীর-ভাবের অর্ধ-821£ দ্বিতীয় 
বাক্যের করুণ-ভাবের অর্দধ-৫০1৮এর সহিত যুক্ত হইয়া সম্পূর্ণ হইল। প্রথম 
বাক্যের বজ নির্ঘোষে, বীরত্ব-আবেগে হৃদয় সমুদ্র-বঙক্ষের স্তায় স্ফীত হয়; দ্বিতীয় 
বাক্যে সে স্ফীতি বিষাদ-কারুণ্যে সঙ্কুচিত হইয়া যায় । এই কাব্যের ছত্রে ছত্রে 
পাঠক-্হদয় একবার উচ্ছ্বমিত হইবে, একবার সঙ্কুচিত হইবে; একবার 
উত্তাল উীশ্মমালার শিখরে উন্নীত হইবে, আর একবার পতনের পাতালান্ধকারে 
নিমছ্জিত হইবে । এইতাবে সমুদ্রের তরঙ্গমালার ন্যায় মেঘনাদ-বধ কাব্যের 
উদাত্ব শ্লোকরাশি পাঠক-হৃদয়কে অশ্রাস্ত আবেগে আন্দোলিত করিয়াছে এবং 
ইহা! হইতে যে-সুর ব্যঞ্জিত হইয়াছে তাহা বীরও নয়, করুণও নয়; বীর , ও 
করুণ সুরের সমবায়ে স্থ& এক স্বতন্ত্র সর-_তাহা 90191110761 

তাই মেঘনাদ-বধ কাব্য পড়িতে বসিবার পূর্বে ভুলিতে হইবে যে এই কাব্য 
করুণ-রসের কাব্য, স্মরণ রাখিতে হইবে এ-কাব্য 1151010 501-এ লেখা । 
গাইব মা বীররসে ভাসি মহাগীত+-_-কাব্যাধিষ্টাত্রী দেবীর কাছে ইহাই কবির 
প্রতিশ্রতি। মেঘনাদ-বধ কাব্যের বীর-রস 1161:010-0০6৮:-র প্রক্কৃতি 
অনুযায়ী স্থষ্ট করুণ-রস রোমান্টিক কবির শষ্টি। এই কাব্যের প্রধান চরিত্র 
রাবণের ছুইটি রূপ-_-একটি নৈর্ব্যক্তিক, আর একটি ব্যক্তিক। একদিকে রাবণ 
লঙ্কাধিপতি, সমগ্র লঙ্কাবাসীর আশ্রয়, লঙ্কার সন্ত্রম-গৌরব রক্ষার গুরুদায়িত্ব 
তাহার মন্তকে--আর একদিকে রাবণ মেঘনাদের পিতা, প্রমীলার শ্বশুর, 
মন্দোদরীর স্বামী । তাহার বিস্তৃত বক্ষপট লঙ্কাবাসীর ছুর্দশায় যেমন অস্থির 
হইয়াছে তেমনি বীরবাহুর মৃত্যুতেও বিচলিত হইয়াছে । রাবণের সম্রাট্-রূপে 
অন্ুভূতি-কল্পন! বিস্তৃত ও ব্যাপক হইয়াছে, পারিবারিক-রূপে আবেগ গভীর ও 
ঘনীতৃত হইয়াছে। একটিতে উৎসারিত হইয়াছে বীর-রস, আর একটিতে করুণ- 
রস। এই কাব্যে রাবণের যে ছুইজন মহ্যী পাঠকদের সম্মুখে তাহাদের 
অৰওঞ&ন উন্মোচন করিয়াছে, তাহার একজন চিত্রাঙ্গদা আর একজন মন্দোদরী। 


১১৬ আধুনিক বাংলা কাব্য 


চিত্রাল্গার সহিত রাবণের সম্পর্ক নৈর্ব্যক্তিক, মন্দোদরীর সহিত রাবণের 
অন্তরঙ্গ ব্যক্তিক সম্পর্ক। বীরবাছর মৃত্যুতে চিত্রাঙ্গদার শোকের মধ্যে ব্যক্তি- 
শোকের সঙ্কীর্ণত। নাই, রাবণের বিরুদ্ধে তাহার অভিযোগের মধ্যে ব্যক্তিগত 
'অস্তরঙ্গ সুর ধ্বনিত হয় নাই-_ 
«একটি রতন মোরে দিয়াছিল বিধি 
কপাময় ; দীন আমি থুয়েছিছ্ব তারে 
রক্ষা হেতু তব কাছে, রক্ষঃ কুল-মণি, 
তরুর কোটরে রাখে শাবকে যেমতি 
পাখী” 
এ-অভিযোগ রাজার কাছে দীন প্রজার অভিযোগ ; স্বামীর কাছে 
সহ্ধন্মিণীর অভিযোগ নয়। চিত্রাঙ্গদার বিলাপ-ধ্বনির সহিত স্থুর মিলাইয়াছে 
আরও বহু পুত্রহারা জননী । কিন্ত মন্দোদরীর বিলাপ একক-কণ্ের | এইভাবে 
মধুঙ্ছদন রাবণ-চরিত্রে মহাকাব্যোচিত উদার বিস্তৃতি আনিয়া তাহাকে 
ব্যক্তিক সুখ-দুঃখের অতীত করিয়! দেখাইয়াছেন, আবার তাহার পারিবারিক 
রূপটিকে উদৃঘাটিত করিয়! রাবণ চরিত্রের পূর্ণ মানবিকতার দিকটিও উজ্জ্বল 
করিয়া দেখাইয়াছেন। রাজা, প্রজার সহিত মিলিত হইয়! বহু; ব্যক্তি, নিজেতে 
স্বতন্ব হইয়৷ একক | রাজ-পরিচয়ে রাবণ সমগ্র লঙ্কাবাসীর সহিত মিলিত ; 
ব্যক্তি-পরিচয়ে রাবণ সমগ্র লঙ্কাবাসী হইতে স্বতন্ত্র। মধুক্থদন রাবণের মিলিত- 
রূপ ও একক-রূপ উভয়ই দেখাইয়াছেন, ইহাতে তাহার কল্পনা-অহুভূতির 
ব্যাপকত! যেমন বাড়িয়াছে, গভীরতাও তেমনি বাড়িয়াছে। 
তবে ইহা বিগুদ্ধ সাহিত্যিক মহাকাব্যের আদর্শের পরিপন্থী । পাশ্চাত্য 
্বতঃম্কূর্ত মহাকাব্যে চরিত্রের ব্যক্তি-পরিচয় প্রধান, সাহিত্যিক মহাকাব্য 
চরিত্রের ব্যক্তি-পরিচয় গৌণ, দেশ ও জাতির পরিচয় মুখ্য । “০2057 
0018061069655 00 11001101915) 2100 00611 0556120169*.১-5122101 
5170575 1096 00195 96018] 001306117 19 (116 05501121106 ০012 10911 
100 09, 29010201006 0: 4,61062,5 00 ০৫ [২0106 মেঘনাদ বধ কাব্যে 
4311015101915 2:20. 01611 06501101655 যেমন আছে আবার “06512, 
০9. 20023 তেমনি আছে। রাবণও যেমন আছে, ঘ্বর্ণলষ্কাও তেমনি 
আছে। যদি তুলনামূলক বিচার কর! হয় তাহ! হইলে রাবণের কাছে স্বর্ণলক্কা 
গৌণ হইয়! যাইবে এবং রাবণের প্রতিনিধিত্বের রূপ তাহার ব্যক্তিত্বের ক্ধপের 


মধুন্দন দত্ত ১১১ 
কাছে ম্লান হুইয়। যাইবে । মেঘনাদ-বধ কাব্যকে সে বিচারে চরিত্র-প্রধান কাব্য 
বলিয়৷ গ্রহণ করিতে হইবে-_৪0:56 মহাকাব্যের এই মৌলিক লক্ষণটি 
গ্রীকলাহিত্যের প্রভাবেই আসিয়াছে বলিয়! মনে করি। ইহার পিছনে গ্রীক 
সাহিত্যের “1491 15 006 1709.501 04 81] 111189+--মানব-বাদের এই 
নীতির সুস্পষ্ট ছাপ আছে। 


11 শু 11 


মেঘনাদ-বধ কাব্যের চরিত্র-পরিকল্পনায়, প্রেম-অন্ভূতি প্রকাশে, নিসর্গ-বর্ণনায়, 
উপমা-প্রয়োগে ও চিত্র-উপস্থাপনে ক্লাসিক কাব্যাদর্শের অহ্থবর্তন দেখা! যায়। 
এইবার সে সম্বন্ধে কিছু আলোচনা কর! যাইবে । 

ক্লাসিক আদর্শে রচিত মহাকাব্য বা মহাকাব্যোচিত আখ্যায়িকা-কাব্যে 
একটি বীরত্বপূর্ণ ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া কাহিনী গড়িয়া উঠে। এই কারণে 
বীরত্ব-গৌরব-ই এই কাব্যের চরিত্রের প্রধান বৈশিষ্ট্য । আবার বুদ্ধিবল অপেক্ষা 
বাহুবলের উপর যাহাদের নির্ভর তাহাদের মনের গড়ন সাধারণত সরল, সহজ 
ও নিদ্বদ্দ হয়। এইরূপ দ্বন্বহীন সরল, শক্তিশালী, আত্মনির্ভরশীল, বীরত্ব- 
গৌরবী চরিত্রই ক্লাসিক কাব্যের উপযোগী । তাহাদের বিরোধ অস্তঃ-প্রবৃত্তির 
সহিত নয়, বহিঃ-শক্তির সহিত । এই শক্তি কোথায়ও রূপ পায় বিরোধী 
শক্রপক্ষে কোথায়ও অদৃষ্ট নামক এক অদৃশ্য নিয়ামক-শক্তিতে । আবার ইহাও 
মনে কর! যাইতে পারে যে বিরোধী শত্রপক্ষ অদৃষ্ঠ নামক তত্বের বাস্তব দ্ূপ। 
এই বিরোধী শক্তির সহিত সংগ্রামের ভিতর দিয়াই তাহাদের চরিত্র-গৌরব, 
পৌরুষ, দৃঢ়তা ও শক্তিমত্ত! প্রকাশিত হয়। জয়-পরাজয়ের পরিণতির স্বারা 
এই শক্তির শেষ্ঠত্ব-নিকষ্টত্ব প্রমাণিত হয় না) সংগ্রাম-শক্তিতেই সে শক্তির 
অগ্নি-পরীক্ষ! । মহাভারতের কর্ণ চরিত্রের শক্তি কোথায়ও সাফল্যের জয়- 
ঘোষণায় অভ্যধিত হয় নাই, তথাপি এই চরিত্রের অনমনীয় দৃঢ়তা, বন্্র-কঠিন 
পৌরুষ অন্তান্য চরিত্রের সাফল্যের কাছে ম্লান হইয়া যায় নাই। মেঘনাদ-বধ 
কাব্যের রাধণ ও মেঘনাদের এই শক্তি-গৌরব-ই তাহাদের চরিত্রের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । ূ 

মেঘনাদ-বধ কাব্যের বিধি-বিড়দ্িত শক্তিধর রাবণের ভাগ্যবিপর্যযয়ের 


১১২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


করুণকাহিনীকে কবি হ্র্য্যাস্তকালের বর্ণঘমারোহের দীপ্তি আনিয়া বর্দদা 
করিয়াছেন । কিন্ত রাবণের শক্তি যেন 79891. শির সহিত সমস্থত্রে গ্র্থিত। 
সে-শক্তি যেন নিসর্গ শক্তির স্তায় আদিম, অনিয়মিত। বীরবাহুর সৃহ্যতে 
শোকাকুল রাৰপকে মন্ত্রী সারণ এই বলিয়! সাত্বন! দিয়াছে-_ 
“অভ্রভেদী-চুড়া যদি যায় গুড়া হয়ে 
বজাাঘাতে, কতু নহে ভূধর অধীর 
সে গীড়নে 1 
রাবণের শক্তির মহিম1 ভূধরের স্ায় ছজ্জয় দুস্তর, অভ্রভেদী | “কি সুন্দর মালা 
আজি পরিয়াছ গলে প্রচেতঃ,--এই উক্তির মধ্যে রাবণের চরিত্রের গভীরতম 
সত্য প্রকাশিত হইয়াছে । সমুদ্রের নিসর্গশক্তি রাবণের শক্তির-ই সমধন্থ্ী। 
এই নিসর্গ-শক্কির অভ্রভেদী চুড়! অবনমিত হয় না। সে-শক্তি প্রলয়ের দাৰাগ্নি 
সথষ্টি করিয়া! ভল্মীভূত করে অথব!। ভক্মীভূত হয়, প্রকাশের প্রচণ্ডতাই সে-শক্তির 
পরিচয় | সেই শক্তিকে প্রস্তর-শৃঙ্খল ধারণ করিতে দেখিয়া রাবণের নিজ-শক্তি 
যেন ক্ষুব্ব-অপমানিত হইয়া বলিয়াছে--রেখে। না তব ভালে এ কলঙ্ক রেখ! ।, 
এই শক্তিকে একদিকে বিধি আর একদিকে রাম দিনে দিনে হীনৰীর্য্য 
করিতেছে । রাম ক্ষুদ্রমতি নর, বাহুবলে তাহাকে পরাস্ত কর! যায়। রাবণের 
ক্ষোভ-আশঙ্কা-ভয় রামের জন্য নয়। সে ভয়শুন্ত হ্বদয় মহুষ্যভয়ে কখনও ভীত 
হয় না? সে বজ-কঠিন হৃদয় শতপুত্রের মৃত্যু-যন্ত্রণায় ব্যথিত হয়, কিন্ত তাজিয়া 
পড়ে না । রাবণের অভিযোগ-আক্রোশ তাহার অদৃশ্য ভাগ্যনিয়স্তার উদ্বেশ্ঠে ; 
যে গোপন অলক্ষ্যে থাকিয়া! তিনি রাবণের শক্তিক্ষয়ের কুটচক্রজাল বিস্তার 
করিতেছেন রাবণের দভোলী সে স্থানের নাগাল পায় না, তাই রাবণের শক্তির 
অপমান বিধির কাছে, তাহার হৃদয়ের বিলাপ সেই অমৃশ্ঠ ভাগ্যনিয়স্তার 
উদ্দেশ্যে । রামের শক্তিকে সে তৃণসম জ্ঞান করে। 
বিধির ক্রতগতি রথচক্রের তলে রাবণ পিষ্ট হইয়াছে, তথাপি রাবণ-চরিত্রে 
কোন দ্বিধা-সংশয়-্বন্দ স্পর্শ করিতে পারে নাই। রাবণের রাজসভার সারি 
সারি স্তপ্ভের ্যায়ই রাবণের মনের গড়ন উন্নত, সরল। কোন বিরোধী চিন্তার 
আবর্ত, অন্ায়-অধর্মের অভিযোগ কোনরূপ আত্ম-বিশ্লেষণের চেষ্টা, রাবণ- 
চরিত্রে নাই। পুত্রহারা জননীর কাতর বিলাপে, স্বামীহার! বিধবার করুণ 
আর্তনাদে, রাবণের মনে কোন সংক্ষোভ, কোন আলোড়ন, কোন দুর্বলতা! স্পট 
করিতে পারে নাই। রাবণ যাহা করিয়াছে, সঙ্ঞানে সত্য জানিক্ক! তাহ! 


মধুল্দন জন্য ৯৪? 


করিয়াছে ; দশে তাহাকে ছঙ্র্্ম বলুক, রাবণের নিজের কাছে তাহার জা কোন 
অস্থশোচনা, কোন অনুতাপ নাই । রাবণ যে-পথে চলে দে পথ শুধু আগরই়ী . 
যাইবার পথ, পিছনে ফিরিয়া তাকাইবার পথ নয়। ছিত্রাঙ্গদার কঠোয় 
অভিযোগে নিরুত্তর রাবপ--“শোকে, অভিমানে, ত্যজি স্ুকনকালন, উঠিল, 
গঞ্ছিয়া রাদবারি'। শোক বীরবাহুর পতনে, চিত্রাঙ্গদার বিলাপে। কিন্ত 
অভিমান কেন 1 এ অভিমান কিসের জন্তঃ কাহার উপর ? অভিমান চিত্রাঙ্গদা 
উপর। স্বর্গ-মত্ত্য-পাতাল- ত্রিভূবন রাবণের বিরুদ্ধে) সকলেই জানে রাবণ 
অধন্থীচারী; ঠিক সেই অভিযোগই নিজের স্ত্রীর মুখে? স্ত্রীর কাছে তাহার 
শক্তির মর্য্যাদর স্বীকৃত হুইল না, তাহার পৌরুষ সম্মানিত হইল না, তাহার 
দৃঢ়তা! প্রতিষ্ঠিত হইল না; তাই অভিমান । এইক্সপ বলিষ্ঠ, উন্নতশীর্ষ, এককুখী 
চরিত্র-ই ক্লাসিক কাব্যের উপযোগী । মধুক্ছদন শোকের অগ্নি-শিখায় রাবণের 
শক্তিকে উজ্জ্বল করিয়া দেখাইয়াছেন । রাবণের ভাগ্যবিপর্য্যয়ের করুণ 
পটভূমিকায় রাবণের শক্তি-ই সহম্রগুণিত হইয়াছে । তাহার শক্তির অশ্রি- 
পরীক্ষার জন্য এইক্মপ একটি পটভূমিকার প্রয়োজন ছিল। তাই বলিতে পারি, 
এসকাব্যে করুণ-রস থাকিলেও দে করুণ-রস বীর-রসকেই পুষ্ট করিয়াছে ; এবং 
সে বীর-রস প্রধানত শক্তিশালী রাবশ-চরিত্র হইতে উৎসারিত হইয়াছে । কবি 
161010 ০9০0:%-র বীরত্ব-গৌরব কেবল কোদগুস্কার ও গদাস্ফালনের স্কার' 
বর্ণনা করেন নাই। কৰি বীরত্বের বস্ত-পিগুকে পরিহার করিয়। কৌশলে 
বীরত্বের 92111-টুকু গ্রহণ করিয়াছেন । রাবণ-চরিত্রের শক্তি কেবল যুদ্ধ-শক্তির 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে নাই, সে-শক্তি চরিত্রের মর্ম্মূল পর্য্যস্ত পৌছিয়াছে। 
সাহিত্যিক মহাকাব্যের নীরন্ধ ও স্চ্যগ্রতীক্ষ গঠন-রীতির উপর বৃহৎ পরিমাণ 
বস্তার চাপাইতে গেলে ভারসাম্য রক্ষিত হয় না; তাই সুব্মমৃষ্টিশক্কিলম্পন্ন 
কবিকে বস্ত হইতে অধ্যাত্ব-শক্তি (5121) নিষ্কাশন করিতে হয় ; সেদিক 
দিয় মধুস্থদনের কৃতিত্ব অনন্ভসাধারণ। এ কাব্যের কেন্দ্রে যুদ্ধের বর্ণণা মাত্র 
একবার, কিন্ত পটভূমিকায় আছে একটা বিরাট-প্রলয়ঙ্কর যুদ্ধের আয়োজন । 
কবি কৌশলে সেই প্রলয়াস্তকর যুদ্ধের 9১:7-টুকু গ্রহণ করিয়া যুদ্ধের আয়োজন 
আড়্বরকে কাব্যের নেপথ্যেই রাখিয়! দিয়াছেন 1 সেই বুদ্ধ-অবরোধের ভূমিকায় 
রাবণ-চরিত্রের শক্তি সুপ্রকাশিত হইয়াছে । 

সাহিত্যিক মহাকাব্যের নায়ক-চরিত্রের আবেগ-অন্ুভূতিগুলিতেও সঙ্কীর্ণ 
ব্যুক্তিভাব অপেক্ষ! সার্বজনীন-ভাবই প্রধান হইয়া উঠে।. পূর্বেই বলিয়ছি 
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রোমার্টিক-কাব্যের গতি বিশেষ হইতে নির্বিশেষে, ক্লাসিক-কাব্যের গতি 
নিধিবশেষ হইতে বিশেষে । ইহার আরও একটি কারণ এই যে সাহিত্যিক 
মহাকাব্যের নায়ক-চরিত্রের মাধ্যমে একটি দেশের--একটি জাতির আবেগ- 
অন্ভূতি বাণীরূপ পায়, তাই এই কাব্যের অনুভূতিগুলি যদি ব্যক্ি-মনোভাবৰ 
প্রধান হয়, তাহ হইলে সে-গুলির মধ্যে সমাজ-মনের প্রভাৰ লক্ষ্য করা যায় 
না। তাই মহাকাব্যের কবিকে অত্যন্ত কৌশলে একটি বিশেষ চরিত্রের ভিতর 
দিয়া নিধ্বিশেষ অনুভূতি প্রকাশ করিতে হয়। বিশেষ চরিত্রের মাধ্যমে বিশেষ 
অহ্ভূতি-ই প্রকাশ পায়, সেইটিই সহজ ও ম্বাভাবিক। কিন্তু মহাকবির দায়িত্ব 
ইহা অপেক্ষা অধিক, তাই কাব্যে বিশুদ্ধ ০)০01৮6-কল্পনার আশ্রয়ে 
আত্মভাবকে পরিপূর্ণরূপে বর্জন করিয়া! কবিকে পাত্র-পাত্রীর ভাবে ভাবিত 
হইয়া যাইতে হয় । মেঘনাদ-বধ কাব্যের প্রথম সর্গেই বীর-নায়ক রাবণের শোক 
বর্ণনার মধ্যে এই নিধ্বিশেষ অনুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে। এই শোক-বর্ণনায় যে 
সংযম ও সংহতি প্রকাশ পাইয়াছে তাহ1 মেঘনাদ-বধের গ্ায় ক্লাসিক কাব্যের-ই 
উপযুক্ত হইয়াছে । ন্মরণ রাখিতে হইবে, "গাইব ম! বীর রসে ভাসি মহাগীত; 
_-এই মন্ত্র উচ্চারণ করিয়া কৰি পুত্র-শোকাকুল রাবণের যে-চিত্র অঙ্কিত করিয়া 
কাব্যের সচন| করিলেন, তাহ। করুণরস বর্ণনার উদ্দেশ্যে নয়। চিত্র-শিল্পী যখন 
স্য্যোদয়ের চিত্র জাকেন তখন পূর্ববদিগন্তের ভূমিকাটিকে তিনি এক ধুসরপাণ্র 
বর্ণে অহ্কিত করেন, সেই পাণ্ুরতার উপর অরুণ-রাগ-রক্ত-রেখা অধিক উজ্জ্বল 
হয়। মধুস্থদনও স্থচনায় এই করুণ-রসের অবতারণা! করিয়াছেন, পটভূমি প্রস্তত 
করিবার উদ্দেশ্টে । আবার অনেক শিল্পী আছেন ধাহার! পটভূমিটিকেই উজ্জ্বল 
ও বৃহৎ করিয়! মূল বিষয়টিকে দর্শকের অস্থভবের উপর ছাড়িয়া! দেন? মধুস্থদনও 
রাবণের কারুণ্যের দিকটি মুখ্য করিয়া তাহার বীধ্য-গরিমার দিকটি পাঠকের 
অনুভবের উপর ছাড়িয়া! দিয়াছেন। তবে এমন ভাবে বর্ণনা করিয়াছেন যে 
তাহা রোমান্টিক-আর্টের নায় অস্পষ্ট ও ব্যঞ্জনাধন্্ী হয় নাই, অত্যন্ত স্পষ্ট প্রত্যক্ষ 
ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে। 

এই কাব্যে রাবণের পাপের চিত্র নাই, যেটুকু আছে তাহাও নেপথ্য- 
বর্ণনায়; এ কাব্যে পাপের প্রায়শ্চিত্তের চিত্র-ই অস্কিত হইয়াছে । তবে ইহাকে 
প্রায়শ্চিত্ত বল! যায় কি ন! তাহাও ভাবিয়৷ দেখিতে হইবে । শোকের অগ্নিদাহে 
রাৰণ যেন এক অপরূপ বিশুদ্ধি ও অধ্যাত্বশক্তি লাভ করিয়াছে । প্রথমেই 
রাবণের যে মৃত্বিকে কবি পাঠকের লন্মুখে উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহা শোক- 


মধুসথদন দত্ত ১১৫ 
বিধৌত এক রমণীয় পবিত্র-মূর্তি-_ 
“এ হেন সভায় বসে রক্ষ কুলপতি 
বাক্যহীন পুত্রশোকে ! ঝর ঝর ঝরে 
অবিরল অশ্রধারা--তিতিয়া বসনে, 
যথ! তরু, তীক্ষ শর সরস শরীরে 
বাজিলে, কাদে নীরবে ॥” 
প্রথমেই “তরু*-বিশেষণটিতে কৰি রাবণের শক্তিকে নিসর্গ-শক্তির সহিত এক 
করিয়া দেখিলেন। “তিরোরিব' সহিষ্ণজ রাবণের প্রথম উক্তি বীরবাহুর পতনে 
অবিশ্বাস; নিশার স্বপন-সম তোর এ বারতা, রে দূত? | যে বীর, যে শক্তি- 
নির্ভর, সে শক্তির পরাজয় কল্পনা করিতে পারে না। তাই বীরবাহুর পতন- 
সংবাদ সত্য হইলেও সে-ঘটনা যেন কালরাত্রির ছুঃস্বপ্নের ন্যায়, অবচেতন-মনের 
ঘনাম্ধকারে তাহ। সংঘটিত হইয়াছে । “অমরবৃন্দ যার ভূজবলে কাতর, পে 
ধছুধরে রাঘব ভিখারী বধিল সন্মুখ রণে 1 এ সংবাদ স্বপ্নের স্ভায়ই অবিশ্বাস্ত, 
প্রত্যক্ষ দিবালোকে লচেতন বুদ্ধির জগতে এ অসম্ভব সম্ভব হইতে পারে না। 
ইহার পর রাবণের যে শোক তাহ। বীরবাহ-পিতা রাবণের শোক নয়, 
লঙ্কাধিপতি রাবণের শোক | রাবণের ব্যক্তি-হ্বদয়ের হাহাকার লঙ্কার সন্ত্রম 
রক্ষার চিন্তায় লুগ্ড হইয়! গিয়াছে-_ 
“কে আর রাখিবে 
এ বিপুল কুল-মান এ কাল সমরে !” 
রাবণ-চরিত্রের মধ্য হইতে উৎসারিত হইলেও এ-শোকে রাবণ-চরিত্রের 
বিশেষত্বও যেমন আছে, লঙ্কাবাসীর সাধাগণত্বও তেমনি আছে। রাবণের 
চরিত্র-উৎসারিত হইয়! ইহার গভীরত৷ বৃদ্ধি পাইয়াছে, লঙ্কাবাসীর শোকের 
ছায়। পড়িয়। ইহ! বিপুল ব্যাপ্তি ও উদার সার্ধ্তৌমত্ব লাভ করিয়াছে । একবার 
মাত্র রাবণের রাজাভরণের অন্তরাল হইতে তাহার পিতৃমদয় প্রধান হইয়া 
উঠিয়াছে_ 
“**-হদয় বৃত্তে ফুটে যে কুম্ুম 
তাহারে ছি'ড়িলে কাল, বিকল-হৃদয় 
ডোবে শোক-সাগরে, মুণাল যথা জলে; 
যবে কুবলয় ধন লয় কেহ হরি ।* 
কিন্ত এই ক্ষণিকের দুর্ববলতা, এই মুহুর্তের আত্মবিস্বৃতি দূর করিয়া রাবণ 
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যেন বীর-ন্বদয়কে ঘিগুণ শক্ত করিয়! বলিয়াছে, 
“কহ দূত, কেমনে পড়িল 
মরে অমর-ত্রাস বীরবাছ বলী।” 
ইহার পর দূত বীরবাহুর বীরত্বের যে বর্ণনা দিয়াছে তাহার সার্থকত! কি? 
হতপুত্রের পতনের বিস্তৃত পুঙ্খাহুপুঙ্খ বিবরণ গুনিবার জন্য পিতৃ-হৃদয় উৎকণ্ঠিত 
হয় কেন? ছ্র্বল-হৃদয় শোক প্রকাশ করে ক্রন্দনে অথবা! আবেগ-উচ্ছ্বাসে। 
বীর রাবণ জানে তাহার পুত্র সন্মুখ-যুদ্ধে বীরের গ্চায় প্রাণ দিয়াছে, তাই 
বীরবাহুর লেই অপূর্ব-কাহিনীর বিবরণ শ্রবণ করিয়। রাবণ শোককে লু করিতে 
চাহিয়াছে। ইহা! পুত্রের মৃত্যুর পটভূমিকায় পুত্রের বীরত্ব আস্বাদন, পুত্রের 
মত্যু-শোককেও পুত্রের বীরত্বের আবরণে আবৃত করিবার চেষ্টা। ইহা ৰীর 
নায়কের উপযোগী | সে বীর-কাহিনী শ্রবণ করিয়।-ও হৃদয় পরিতৃপ্ত হইল না; 
ভগ্ন রথ, মৃত হস্তী-অশ্বের মধ্যে শব-কঙ্কাল-পরিকীর্ণ রণক্ষেত্রে পুত্রের রক্তাপ্র ত 
ধুলিধূনরিত দেহ ন! দেখিতে পারিলে হৃদয় শাস্ত হইবে না 
রি 5৩৩ চল, বে) 
চল যাই, দেখি, ওহে সভাসদ্‌ জন, 
কেমনে পড়েছে রণে বীর-চুড়ামণি 
বীরবাছ ; চল দেখি জুড়াই নয়নে ।” 
তাই শোকের বণনা দিয়া আরম্ভ করিলেও ইহা! রাবণের বীর-হৃদয়কে, 
তাহার শোক-অকম্পিত হ্বদয়কেই উদ্দীপ্ত করিয়াছে । কিন্ত বিধি বাম, তাই 
এই প্রচণ্ড শক্তি আত্মনিগ্রহেই নিঃশেষিত হহয়াছে। 
রাবণের ন্তায় মেঘনাদও শক্তিশালী ও আত্মনির্ভর । তবে রাবণের শক্তি 
আদিম শক্বি, তাহ প্রেম ও কল্যাণের মন্ত্রে শোধিত নয; লেই কারণে রাবণ 
কেবল তীব্র দহন-আলাই সহ করিয়াছে এবং মেঘনাদ নিমেষের মধ্যে জলিয়া 
সকল জালা-যন্ত্রণার অতীত হইয়াছে। রাবণের শক্তিতে পাপ যুক্ত হুইয়াছে; 
তাহার শক্তি জগতের কল্যাণ, মঙ্জল ও শুভ্র-পবিত্রতাকে ভক্মীভূত করে। তাহা! 
জগতের বুকে প্রলয়ের ঘুণিবাত্যা । তাই রাবণের অমগল দানব-শক্তিকে ক্ষয় 
করিবার জন্য দেব-নর যুক্ত হইয়াছে । রাবণ তাহার পতনের জন্য অবশ্য বিধিকেই 
দায়ী করিয়াছে, কিন্ত দে-বিধি কে? জগতের কল্যাণ ও মঙ্গল-শক্তিই সেই 
বিধি। এই কল্যাণ-শক্তির কাছে রাবণের দানব-শক্তি পরাজিত হইয়াছে। 
মেঘনাদের শক্তি অপাপবিদ্ব, তাহা! প্রেমে-ভক্তিতে, কর্তব্যে-পৌরুষে, মাধূর্য্ে- 
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মহীয়পী। সে শক্তিতে জাল! নাই, দীপ্তি আছে। সে অনির্বাণ প্রচণ্ড সুর্য 
দীপ্তিও যুহূর্ত-মধ্যেই নির্বাপিত হইয়াছে এবং তাহা রাধণের বক্ষের ক্ষতকেই 
গভীর করিয়াছে । কিন্ত এ অল্লান দীপ্তি হজে নির্ধবাপিত হইবার নয়, এ 
অপাপবিদ্ধ বীরের পতন সহজে হুইতে পারে নাঃ মায়া দেবী স্পষ্টই 
বলিয়াছেন-- 

| “কিন্ত হেন বীর নাহি ত্রিভূবনে 

দেব কি মানব, স্বায়যুদ্ধে যে বধিবে 
রাবণিরে ।* 

কিন্ত মরে পুত্র জনকের পাপে”। 

প্রমোদ-কাননের রম্য পরিবেশে মেঘনাদের প্রথম আবির্ভাব । তাহার 
উদ্বৃত্ত প্রাণশক্তি উৎসবে-ব্যসনে, যুদ্ধে-বীরত্বে, মাধূর্য্য-শৌর্য্ে সমানভাবে 
ব্যয়িত হইয়াছে । কিন্ত মনের কি সহজ-সরল গতি! যখন প্রমোদোগ্যানে 
লীলা-সহচরীদের সহিত মেঘনাদ প্রমোদ-রত তখন যুদ্ধের কোন চিন্তা, কোন 
উদ্বেগ, কোন চঞ্চলতা৷ মনে ছায়াপাত করে নাই। এ-শক্তি যেন ঝরণার ধারার 
মত কেবল বহিয়াই যায়, অশ্রান্ত গতি-ই এ-শক্তির বৈশিষ্ট্য । এ-প্রবাহে 
কোথায়ও আবর্তঃ, কোথায়ও স্থিরতাঃ কোথায়ও কুগুলী, কোথায়ও বক্রতা নাই। 
তাই ধাত্রী প্রভাষার রূপধারী লঙ্কার রাজলক্্ী রমা যখন বলিল--“হত প্রিয় 
ভাই তব বীরবাহু বলী”, তখন “জিজ্ঞাসিল! মহাবাছু বিল্ময় মানিয়া” | এই বিদ্ময 
তাহার চরিত্র-গত বিস্ময়। সে শক্তিমান, তাহার শক্তির উপরই সে নির্ভরশীল ; 
সে শক্তি-যুদ্ধে একবার যাহাকে পরাস্ত করিয়াছে, যাহাদের খণ্ড খণ্ড করিয়া 
কাটিগ্ক বরষি প্রচণ্ড শর বৈর-দলে”_-সেই পধু্যদস্ত-পরাভূত বৈরীদল আবার 
শক্তি-সঞ্চয় করিয়া! প্রিয়-ভাই বীরবাহুকে বধ করিয়াছে এ অদ্ভুত সংবাদ 
মেঘনাদের বিশ্বাসের অতীত, অভিজ্ঞতার বাইরে । বাহু-শক্তির অতীত যে কোন 
দৈব-শক্তি আছে, সে ধারণ! মেঘনাদের নাই । মেঘনাদের সরল বীর-হদয় 
জানে ন! শক্তির অগম্য কোন্‌ অদৃশ্য বিধির অঙ্গুলি সক্কেতে নাগপাশের বন্ধন গরুড় 
সন্দর্শনে পলায়নপর নাগের! খুলিয়া! ফেলে, করায়ত্ত সিদ্ধি মুহুর্ত মধ্যে কেমন 
করিয়া খ্খলিত হইয়া! যায়, পরিপূর্ণ আনন্দের আয়োজন কোন্‌ মন্ত্রে করুণ 
ভৈরবীর মধ্যে শেষ হয়। এইরূপ সরল এক মনোভাব-সম্পন্ন বীর-চরিষ্র 
এপিকৃ-কাব্যের উপযোগী । হ্বন্দ-সঙ্কুল, ব্যক্তিমনোভাব-প্রধান চরিত্র অগেক্ষা 
রাবণ-মেঘনাদের স্থায় দ্দ্বহথীন, একমুখী চরিত্রই মহাকাব্য চিত্রিত কর! হয়। 
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প্রভাষার মুখে বীরবাছর পতন-সংবাদ শুনিয়া__ 
*ছি'ড়িয়! কুস্থমদাম রোষে মহাবলী 
মেঘনাদ ; ফেলাইলা কনক-বলয় 
দুরে ;ঃ পদতলে পড়ি শোভিল কুণ্ডল 
যথা অশোকের ফুল অশোকের তলে 
আভাময়।” 
যে-শক্তি শরতের লঘু মেঘখণ্ডের সভায় পর্বতের সাহুদেশে ক্রীড়ারত ছিল, 
মুহূর্তমধ্যে সে মেঘের বক্ষে যেন বিদ্যুৎ চমকিয়! উঠিল। প্রমীল! যুদ্ধের সে 
মর্মান্তিক সংবাদ তখনও শোনে নাই, তাই প্রণয়মুগ্ধা প্রেমিকার স্ভায় প্রমীলা 
মেঘনাদকে জিজ্ঞাস! করে-_- 
৪ ৮৮৮ ১2 কোথা প্রাণসখে, 
রাখি এ দাসীরে, কহ, চলিল1! আপনি 1” 
ইহার উত্তরে ইন্দ্রজিতের উক্তি লক্ষণীয়-_ 
পি *** ৭০৭ ইন্্রজিতে জিতি তুমি, সতি, 
বেঁধেছ যে দৃঢ় বাধে, কে পারে খুলিতে 
. সে বাধে? ত্বরায় আমি আমিব ফিরিয়! 
কল্যাণি, সমরে নাশি তোমার কল্যাণে 
রাঘবে।? 
এই উক্তির মধ্যে প্রেম ও কর্তব্য, বীরত্ব ও প্রণয়-গভীরতা, পত্ীর প্রতি 
অকৃত্রিম অনুরাগ এবং আত্মশক্তির উপর অকু আস্থা, যৌবন-ধর্ম ও দেশ-ধর্ 
যুগপৎ প্রকাশিত হইয়া এই প্রেমকে প্ররুত বীরকাব্যের উপযোগী করিয়া 
তুলিয়াছে। এই ক্ষণিক বিচ্ছেদে কোনপক্ষেই অশ্রমোচন নাই, এই প্রণয়- 
রঙ্গনাট্যের উপর আকম্মিক ভাবে যবনিক1 পড়িল বলিয়| কাহারও মনে কোন 
খেদ নাই, যেখান হইতে এই আহ্বান আসিয়াছে তাহার কাছে ক্ষুদ্র প্রণয়-লীলা 
তুচ্ছ, কোন বীর-ন্ৃদয় সে আহ্বানে সাড়া! না দিয়! থাকিতে পারে না। কিন্ত 
বীর-্দয় ত লৌহনিপ্মিত নয়, তাই প্রণয়াকজ্া, যৌবনাবেগকেও লঘু করা 
হয় নাই, তাই--ত্বরায় আমি আসিব ফিরিয়া”। বর্তব্য-কর্্ম সমাপিত হইলে 
আবার এ প্রেম-উৎসব অসিত. হইবে । ইহাই বীর-নায়কের প্রেম ১ এই 
উক্তিতে প্রেমের গুরুত্ব যেমন স্বীকৃত হইয়াছে, বীরধর্মও তেমনি অক্ষুণ্ণ রহিয়াছে, 
দেশ-ব্রতের আদর্শও নায়ক-হদয়ে উদ্জবল--এই তিনটি ভাবের মধ্যে কৰি, 
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সংক্ষেপে অতি অদ্ভূতভাবে এক অপর্প সাম্য-স্ষম! বজায় রাখিয়াছেন। এই 
প্রেমে মাদকতা আছে কিন্তু আত্মনিমজ্জন নাই, এ প্রেমে গভীরতা আছে, রস- 
বিভোরতা নাই। এ প্রেমে শৌর্ধ্য ও মাধূর্ষ্যের সম্মিলন । 
প্রমীলার মধ্যেও কৰি প্রেমিকা-স্ুলভ আন্তি ও বীরকাব্যের নায়িকা-সুলত 

সাহসিকতা একত্র করিয়! দেখাইয়াছেন। প্রেম ও বীরত্ব কোমলতা! ও তেজ 
একই চরিত্রের মধ্যে একটি ঘটনার আশ্রয়ে ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। মেঘনাদের 
দীর্ঘ বিলম্বের হেতু বুঝিতে ন! পারিয়া সাধারণ নায়িকার স্তায়ই প্রমীলার 
আবেগ-কম্পিত কণ্ঠে বিরহ-আর্তি ফুটিয়াছে__- 

“এখনি আসিব বলি গেল! চলি বলী; 

কি কাজে এ ব্যাজ আমি বুঝিতে ন! পারি। 

তুমি যদি পার সই, কহ লো৷ আমারে ।” 


ইছার পর প্রমীলার লঙ্কা-প্রবেশের দৃশ্ঠটিও ল্মরণীয়_ 


ক ০০ ০০৯ *** ০** পর্বত গৃহ ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী সিন্ধুর উদ্দেশে 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি ।” 


স্বামী মেঘনাদের উদ্দে্টে প্রমীলার লঙ্কা-প্রবেশের মধ্যে সিদ্ধু-অভিমুখা 
ঝরণার প্রচণ্ড গতি । মেঘনাদ-প্রমীলার যে দৃঢ় প্রণয়-বন্ধন তাহা! বরণা-ধারা 
ও দিশ্কুর প্রণয়বন্ধনের ন্যায়; তাহা! উপলখণ্ডের বাধাকে দুর্বার গতিতে 
অপসারিত করে। প্রমীলার প্রেমে ঝরণার স্তায় ছুর্ধার আকর্ষণ, প্রমীলা 
প্রেমের শক্তিও ঝরণার স্তায় প্রচণ্ড । প্রেমের এই ছুর্বার আকর্ষণ ও প্রচণ্ড 
শক্তি একটি উপমার মধ্যে কৰি চমৎকার ভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন। কিন্তু এই 
তেজ, এই শক্তি-ই প্রমীলার সব নয়, এই তেজের সঙ্গে আছে প্রেমের কোমলতা 
প্রেমিকার আত্মনিবেরন। যে নারী অগ্নিতেজে দীপ্তাঃ স্বামীর কণ্ঠলগ্না সেই 
নারী মৃগ-শিশুর স্তায় নিরীহ-প্রণয়মুগ্ধ। | মেঘনাদের বক্ষে প্রমীল। যেন সাগর 
বক্ষে শাস্ত নদী-ধারা, যেন হরবক্ষে পার্বতী । তাই প্রমীল! শ্বপ্তর রাবণ এবং 
স্বামী মেঘনাদের মতই বীরকাব্যের উপযোগী চরিত্র। মধুস্ছদনের রুতিত্ব এই 
যে এই নারীকে তিনি কেবল বীরাঙ্গন! করিয়াই গড়েন নাই, তাহার চিত্তে 
নারীত্বের মাধুর্য ও কোমলতাটুকু বজায় রাখিয়াছেন। মেঘনাদের বিদায় 
লইবার পর স্বামীর মঙ্গসকামনায় প্রমীলার উক্তিটি এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 
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“এতেক কহিয়৷ সতী, কৃতাঞ্জলি পুটে 

আকাশের পানে চাহি আরাধিল1 কাদি ;-- 

পপ্রমীলা, তোমার দাসী, নগেন্র-নন্দিনি, 

সাধে তোমা কৃপান্দৃষ্টি কর লঙ্কা পানে, 

কপাময়ি ! রক্ষঃ-শ্রেষ্ঠে রাখ এ বিগ্রছে । 

অভেগ্ভ-কবচন্ধপে আবর শুরেরে । 

যে ব্রততী নদ, সতি, তোমার আশ্রিত 

জীবন তাহার জীবে ওই তরুরাজে ! 

দেখ, মা, কুঠার যেন, না! পশে উহারে। 

আর কি কহিবে দাসী? অন্তরধ্যামী তুমি, 

তোম] বিন। জগদন্ধে! কে আর রাখিবে ?” 

মেঘনাদ-বধ কাব্যের শোক ও প্রেম-বর্ণনায় কবির সংহত-সংযত-অনুচ্ছৃমিত 
কল্পনাবেগ যেমন লক্ষণীয় তেমনি আর একটি বস্তও লক্ষ্য করিবার আছে ; সেটি 
হইল মাতা ও পত্তীর নিকট হইতে মেঘনাদের বিদায়-দৃশ্যে অন্ত কোন বাঙ্গালী 
কবির আবেগ-উচ্ছ্বাস-ক্রন্দন কুলপ্লাবী হইয়া কাব্যের আরও অন্তত ছুইটি সর্গে 
বিস্তৃত হইত। কিন্ত মধুন্দনের অসাধারণ সংযম, আবেগ ও মানব-রস 
উদ্বোধনের অতুলনীয় ক্ষমতা এবং সেই আবেগকে কাব্যের তটবন্ধনের মধ্যে 
সংহত ও ঘনীভূত করিয়া! রাখিবার শক্তি দেখিয়৷ আরও বহু দৃশ্যের ন্যায় এই 
দৃশ্টেও পাঠক বিদ্ময়-বিমুগ্ধ হইবে । কবি যেন মহাকালের ক্রুতগামী রথে 
আরোহণ করিয়। দুর্বার গতিতে রথ-চালনা করিয়া গিয়াছেন, সে রথ-চক্র 
তলায় কত সতী-সাখবীর স্বামী প্রাণত্যাগ করিয়াছে, কত পুত্রবৎসল। জননীর 
সস্তানের মস্তক চুর্ণ হইয়াছে, কত প্রমোদ-কানন সমস্ূমি হইয়াছে, কৰি 
ফিরিয়াও তাকান নাই। অশ্রসজল নেত্রে পথের দুইধারে যাহার! ক্রন্দনরত 
হইয়াছে কবি অধরে অন্কুলী স্থাপন করিয়৷ তাহাদের চুপ করিতে বলিয়াছেন,_- 
কবির নিজের বুক ত পাঘাণে গড়া । এইবপ নিষ্ঠুর, এইরূপ ভয়ঙ্কর উদাসীন, 
ধূমকেতু-ওঠ আকাশের মত এইক্ধপ ভয়ঙ্কর কবিই--মহাকবি । 
ক্লাসিক-কাব্যে্র মিসর্গ-চিত্রগুলি অত্যন্ত মোট! ভুলিকায় আঁকা; মোট! 

ভুলিক৷ না বলিয়া “ব্রাস” বলিলেই বোধ হয় ঠিক হয়। সেই “ব্রাসের এক 
একটি.টানে তুর্য্যোদয় ও ক্র্ধ্যান্তের ন্যায় এক একটি বৃহৎ চিত্র আকা হয়। 
রোমার্টিক কধির তুলি স্ম্ম। রোমান্টিক কধি প্রক্কতির' সহিত সহ্মন্রিতা 


মধুসুদন দত্ত ৯২১ 
বোধ করেন? প্রকৃতির সহিত ভাবের আদান-প্রদান করেন, প্রকৃতির হুম্ম লীল!” 
পর্ষ্যায় প্রত্যক্ষ করেন ? কিন্তু ক্লাসিক-কাব্যে ফুল ফোটা, মন্ধ্যা-প্রভাত হওয়া, 
নদীর জলধার! ছোটা, ঝড়-তুফান ওঠা--এইকপ বৃহৎ ও স্কুল দৃশ্তগুলি ছাড়! 
অন্ত কোন স্থক্ষ প্রান্কৃতিক দৃশ্যের অবতারণ! করিলে কাব্যের পটভূমিকার সহিত 
তাহা! গভীরভাবে অন্বিত হইতে পারে না। ক্লাসিক-কাব্যের বীর-ভাবের মধ্যে 
হল্ম প্রাকৃতিক-সৌন্দর্ধ্য সন্ধুচিত হয় ১ মেঘনাদ-বধের কবিও স্থজ্ম প্রাকৃতিক- 
সৌন্দর্য্য পরিস্ফুটনের কোন চেষ্টা! করেন নাই। নিসর্গের সর্বপ্রকার সুক্মতা 
পরিহার করিয়া কৰি অত্যন্ত মোট! ও স্বল্প রেখায় প্রকৃতির অখণ্ড চিত্র অক্ষিত 
করিয়াছেন--একটি উদাহরণ দিলেই বিষয়টি পরিফার হইবে । 

“অস্তে গেলা দ্রিনমণি ; আইলা গোধূলি, 

একটি রতন ভালে । ফুটিল! কুমুদী ; 

মুদিল! সরসে আখি বিরস বদনা 

নলিনী ; কুজনি পাখী পশিল কুলায়ে ; 

গোষ্ট-গৃহে গাভী-বুন্দ ধায় হাম্বা রবে। 

আইল! ত্রচার তার! শশী সহ হাসি, 

শর্বরী ? সুগন্ধবহ বহিল চৌদিকে, 

সুস্বনে সবার কাছে কহিল! বিলাসী, 

কোন্‌ কোন্‌ ফুল চুমি কি ধন পাইল! )৮ 

এই নিসর্গ-চিত্রের সহিত একই কারণে রাবণের রাজসভা৷ ৰা অগ্ঠান্ত 

বস্ত-চিত্রগুলিও ম্মরণীয়; স্ছচনায় কবি রাবণের রাজসভার যে চিত্র 
আকিয়! কাব্য আরম্ভ করিয়াছেন-__সে চিত্রের তুলির টানগুলি শ্বেত, রক্ত, নীল, 
গীত বর্ণের সুউচ্চ-উন্নত সারি সারি স্তভের স্ায়। প্রথমেই রাজসভার মধ্যস্থলে 
কনকাসনে উপবিষ্ট দশাননবলীর রূপ-এশব্্-তেজ একটি উপম! দ্বার] প্রকাশিত 
হইয়াছে--“হেমকুট-হৈমশিরে শৃঙ্গবর যথা তেজঃপুঞ্জ | দশাননের পর “শত শত 
পাত্মিত্র আদি সভাসদ” | সভাসদের! সকলে মিলিয়া! যেন একখানি বহুমূল্য 
মশিমাল্য ; সেই মণিমালার মধ্যমণি রাবণের ববপৈশ্ব্ধ্য ব্যক্ত হুইয়াছে, তাই 
স্বতন্ত্রভাবে কোন সভাসদের কূপ ও বেশের বর্ণনা নাই। রাজা ও সভাসদের 
পর সভাতলের বর্ণনা! । সভাগৃছের ভূতল স্ফটিকে গঠিত “তাহে শোভে রত্বরাজি' ; 
এই ক্ফটিক-নিন্মিত ও রত্বখচিত সভাতলের বৈভব ও ছ্যতি ব্যঞ্জনের জন্ত আর 
একটি উপমার প্রয়োজন হইয়াছে--“মানস-সরসে সরস কমলকুল বিকশিত 
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থা । সভা-তলের বর্ণনা সমাপ্ত হইল। ইহার পর স্তস্ভ লারি সারি, 
তাহাদের উদ্নতশার্ষে অবলঙ্ধিত স্বর্ণছাদ। এখানে আর একটি উপমা--ণীন্ত্র 
যেমতি, বিস্তারি অযুত ফণা ধরেন আদরে ধরারে। সভাগৃহের মূল গঠন-চিত্র 
(56080026) এইভাবে কয়েকটি মোটা রেখায় অষ্কিত হইয়াছে। এই মুল 
গঠন-চিত্র বর্ণনার পর সভাগৃহের কারু-চিত্র-(৫5০0:8692)-এর বর্ণনা) সে 
বর্ণনাও সুক্ম নয়। ঝালর ঝুলিতেছে, কিন্করী চামর ঢুলাইতেছে, ছত্রধর ছত্র 
ধরিয়। আছে, দৌবারিক দ্বার রঙ্ক! করিয়া ফিরিতেছে। অর্থাৎ সর্বপ্রকার 
হুক্মত| পরিহার করিয়া রাজসভার নাম করিতেই পাঠকের মানম-পটে যে 
অপরিচিত ও সাধারণ একথানি চিত্র ভাপিয়া উঠে, কবি সেইরূপ একথামি চিত্র 
অস্কিত করিয়াছেন । তবে এই সাধারণ চিত্রের মধ্যে অপাধারণ এ্রশ্বর্যা-বৈভবের 
কিরণ-ছট। ও গা্ভীর্ধ্য ফুটাইয়া তোল! এবং ছ্যুতি ও দীপ্তি সঞ্চার করা 
অসাধারণ শিল্পীর দ্বারা ভিন্ন সম্ভব হয় না। মধুস্দন তাহা! করিয়াছেন 
সুনির্বাচিত শব ও ভাব-গভীর উপম! প্রয়োগে । 

ক্লাসিক-কাব্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য প্রত্যক্ষতা ও স্পষ্টত। তাই ক্লামিক- 
কাব্যের উপমা-চিত্রগুলি একটা অনির্দেশ্ট রহস্যের ব্যঞ্জন! দেয় না) একট 
পরিচিত ০0109 বস্ত ও বিষয়ের মৃত্তিকে সুস্পষ্ট করিয়া! তোলে। সবঙ্ষেত্রে 
হয়ত সেগুলি যুন্তির রূপ পায় না, তবে ০০07০ হয় এবং এমন অস্ৃভৃতি 
জাগায় যাহা সাধারণ পাঠকের বোধ-সীমার মধ্যে । মেঘনাদ-বধ কাব্যের 
প্রত্যেকটি উপমা-চিত্র এইভাবে ভাবকে পাঠকের প্রত্যক্ষ জ্ঞানের ও অহ্থভূতির 
মীমার মধ্যে আনিয়া স্পষ্ট করিয়া তুলিয়াছে। ইহাছাড়! এই কাব্যের উপমার 
আর একট! বৈশিষ্ট্য ইহার ভাব-গভীরতা৷ ও গাভীধর্য। ভাব-গভাীর পরিবেশ 
স্িতেই ক্লাসিক-কাব্যের উৎকর্ষ প্রমাণিত হয়, সুতরাং এই শ্রেণীর কাব্যের 
উপমাগুলিও যে এই পরিবেশ-পটভূমির সহিত একই স্বরে, একই ছন্দে অস্বিত 
হইবে, ইহ! বলাই বাহুল্য । এক কথায় বলা যাইতে পারে ক্লাসিক-কবি যে যে 
উপকরণে কাব্যে ভাব-গম্ভীর পরিবেশ স্থষ্টি করেন--উপমা-চিত্র তাহার মধ্যে 
একটা প্রধান উপকরণ । মেঘনাদ্র-বধ কাব্যের ইতস্তত কয়েকটি উপম।-চিত্রের 
প্রতি লক্ষ্য রাখিলে এ-কথার যাথার্থ্য প্রমাণিত হইবে। 
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মেঘনাদ-বধ কাব্যের সৌন্দর্য্য-বিপ্লেষণ বর্তমান আলোচনার উদ্দেশ্য নয়। 
এই স্ুরম্য কাব্যহূর্ণের বিচিত্র কারুকার্ধ্যথচিত কক্ষে কক্ষে যে অফুরস্ত লৌন্রয্য- 
দীপ্ডি, যে হীরা মুক্তামাণিক্যের ইন্ত্রধহচ্ছট! বিচ্ছুরিত হইয়াছে তাহার বিস্তৃত 
বিশ্লেষণের জন্ত প্রশস্ত ক্ষেত্র চাই। এই সংকীর্ণ আলোচনায় তাহা সম্ভব হইবে 
না, তাই আর একটি প্রসঙ্গ উত্থাপন করিয়া আলোচনা! সমাপ্ত করিব । 

মেঘনাদ-বধ কাব্যে মধুস্ছদনের কবি-কমণুলুর সমস্তটুকু করুণাঁ-বারি রাবণ- 
মেঘনাদের উদ্দেশে নিঃশেষিত হইয়াছে, এমন একট! ধারণ! প্রত্যেকেরই আছে। 
কবি চিঠিতেও স্বীকার করিয়াছেন রাবণ-মেঘনাদ তাহার কবিচিত্তকে উদ্দীপ্ত 
করিয়াছে । মেঘনাদ-বধ কাব্যেও কবির এই স্বীকারোক্তি মমধিত হইয়াছে । 
র/বণ-মেঘনাদের চিত্রকে কবি এমন উজ্জ্বল রেখায় অঙ্কিত করিয়াছেন যে সে- 
চিত্রের পাশে রাম-্লক্ষণের চিত্র নান ও অস্পষ্ট হইয়! পড়িয়াছে। রাম-লক্ষণকে 
কবি হেয় প্রতিপন্ন করিয়াছেন কি না, তাহাদের আদর্শ-মহত্বের যহিমাকে খর্ব 
করিয়াছেন কি না, সে-বিচার যথাসময়ে করা যাইবে | এখানে কবির এই স্নেহ- 
পক্ষপাতের কারণটি বুঝিয়া লইতে হইবে। যে রাম-লক্ষণের আদর্শ সত্যনিষ্ট। 
আসমুদ্র হিমাচল ভারতবর্ষের প্রতিটি নরনারীর হৃদয়ে স্বর্ণাক্ষরে খোদিত 
রহিয়াছে, সেই রাম-লক্ষণের গুরুত্ব খর্ব করিয়া, তাহাদিগকে কাব্য-রঙ্গমঞ্জের 
পাদপ্রদীপের সম্মুখে না আনিয়। কবি নেপথ্যে কেন রাখিয়া দিলেন সে-কারণট 
অনুসন্ধান কর! দরকার | 

কাব্যখানি মনোযোগের সহিত পড়িয়! একট। কথা মনে হইয়াছে যে রাবণের 
শক্তি কবি-মনকে প্রলুন্ধ করিলেও, রাবণের শক্তির অপমান কবিকে ক্ষুব-বিচলিত 
করিলেও রাৰণ-চরিত্রের আদর্শে কবির বোধহয় পূর্ণ সমর্থন ছিল না । রাবণের 
শক্তির লীলা, তাহার প্রচণ্ড তেজ-দীন্তি কবির কল্পনাকে উদ্দীপ্ত করিয়াছে সত্য, 
কিন্তু এই শক্তি-ই যে জগতের কল্যাণের, মঙ্গলের ও শাস্তির__ক্যব্যের কোথায়ও 
কবির এ সমর্থন আছে বলিয়! মনে হয় না। কবির চিত্ত-ফুল-বনের প্রস্ফুটিত 
কুস্থম মেঘনাদ, তাহার শক্তি পুষ্পের সৌরভের ন্যায় ; তাই কবি তাহার হৃদয়- 
পল্প মেঘমাদকে বধ করিতে অনেক চোখের জল ফেলিয়াছেন, কাব্যে ও 
চিঠিতেও। রাবণ সম্পর্কে কবির মনোভাব চিঠিতে মাত্র একটি জায়গায় 
ব্যক্ত হইয়াছে--৮9 162 ০1 7২821 616%8:055 2120 1111015 0 
11096112002 ) 106 99 ৪, £9120 16110দ.* মেঘনাদের জন্য কবির অশ্রু 


১২৪ আধুনিক বাংল! কাব্য 


উদ্বেলিত হইয়াছে, কিন্ত কবি রাবণের তেজোদীপ্ত শক্তির দহন-জালাটুকুই 
দেখাইলেন--কাব্য যখন শেষ হইল তখনও সে জ্বাল! নির্বাপিত হয় নাই, তখন 
সে অগ্রিকুণ্ডে পুর্ণাহুতি পড়িয়াছে মাত্র ।১ যে-শক্তি মঙ্গল ও কল্যাণবোধের দ্বারা 
শুদ্ধ নয়, তীত্র অন্তজ্শালাই তাহার পরিণতি । কাব্যের ঘটনা-বিস্ভাসে এই 
সত্যই কি ব্যঞ্জিত হইয়াছে ? 

রাবণ-চরিত্রের এই শক্তি, এই তেজ, এই কৃর্্যদীপ্তিই 11010 ?2০6৮৮-র 
নায়কের উপযোগী । রামের চরিত্রকে অবলম্বন .করিয়! উচ্চ নৈতিক আদর্শ- 
জ্ঞাপক নীতিকাব্য রচনা করা যায়, সীতা-বিসর্জনের কাহিনী লইয়। করুণ- 
রসাত্বক কাধ্য রচনা করা যায়, কিন্তু 161010 51516-এর কাব্য রচনা করা 
যায় না। তবেকি রাম বীর নন্‌? রাম অসাধারণ বীর, তাহার বাহুবল 
রাবণেরই মত। কিন্তু সে-শক্তি 79551৮০) সে-শকি আত্মসংহত, সে শক্তিতে 
নক্ষত্র-দীপ্তি আছে, হুূর্য্যের তেজ নাই। সে-চরিত্র ত্যাগবীর্ষ্যে, করুণায়-দৃঢ়তায়, 
বৈরাগ্য-সংযমে মহ্িমময় ; সে-শক্তি নিসর্গ-শক্ির গ্ঠায় ছূর্বার-দুস্তর-ছুঃসহ নয় । 
সে-শক্তি সমস্ত কিছুর মধ্যে সামগ্জন্ত করিয়া, সমশ্ত কিছুর সম্তরম বাচাইয়া, শুধু 
ধর্ঘের জন্ঠ, ম্যায়ের জন্য, সত্যের জন্য প্রকাশিত হয়। তাহার প্রকাশ ভূমিকম্পের 
মত নয়, প্রলয়-ঝঞ্ার মত নয়। রাম নর-চন্দ্রমা ) তাহার শক্তি আছে, এবং 
শক্তির অতীত আরও কিছু আছে। রামের শক্তি ধীর-অচঞ্চল-নত্র ; রাবণের 
উগ্র-চঞ্চল-উদ্ধত। রাবণের শক্তি প্রশ্বর্ষ্যেরঃ রামের শক্তি বৈরাগ্যের ; রাবণের 
শক্তি-ই 1১6:010 7১০৪৮-র উপযোগী এবং সেই কারণে রাবণ-চরিত্রই 
মেঘনাদ-বধ কাব্যে প্রধান। এবং রাবণের শক্তির এশ্বর্য্য প্রকাশ করিবার জন্য 
রক্ষ-পুরী ও রক্ষ-সেনার এশ্বধ্যও কবি উজ্জ্বল রেখায় আঁকিয়াছেন। 

রাবণ-চরিত্র প্রধান বলিয়। এই চরিত্রের ধর্মহ যে কাব্যের মূল ধর্মম--সে 
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মধুস্থধন দত্ত ১২৫ 


সিদ্ধান্ত মানিয়া লওয়া শক্ত। রবীন্দ্রনাের বিসর্জন নাটকখানি এই প্রলজে 
করণ করিতে পারি। মেতনাদ-রধ' মহাকাব্য ও রিসঞ্জন নাটক উভয়ই 
02160৮৮৩ কবি-কল্পনার হত, সুতরাং ইহাদের সাদৃশ্ঠ-কল্পনা অরঙ্গত 
হইবে না। বিসর্জন নাটকের গোবিন্দ-মাণিক্য মেঘনাদ-বধ কাব্যের রামের 
মত আদর্শবাদী, সত্যনিষ্ঠ। সে চরিত্রের বিকাশ-বিবর্তভন নাই (1821-রূপ 
তত্বের বিকাশ-বিবর্তন আশ! করা যায় না)। ইহার তুলনায় রঘুপতি চরিত্র হিংসা 
ও প্রথাবদ্ধ-আদর্শকে প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্ত মত্ত হ্তীর গ্যায় অস্থির চঞ্চল হইয়া 
-ঘুরিয়া ফিরিয়াছে। রঘুপতির শক্তিও প্রচণ্ড, কিন্তু সে শক্তি নীচতা-আশ্রিত, 
সে শক্তি মঙ্গল-দীপের ন্যায় অকম্পিত-অচঞ্চল নয়; তাই শেষপর্য্যস্ত গোবিন্- 
মাণিক্যের কাছেই সে চঞ্চল শক্তি স্তব্ধ হইয়াছে । রাবণের অনেকখানি মিল 
যেন রঘুপতির সহিত। বিসর্জনে রঘুপতি চরিত্র-ই প্রধান, তাহ! হইলে কি 
ইহাই বুঝিতে হইবে যে রঘুপতির আদর্শে ও ধর্দেই কবির সমর্থন? অনুরূপ 
প্রশ্ন মেঘনাদ-বধ কাব্যের রাবণ চরিত্র সম্পর্কেও করা যায়। | 
রাবণের শক্তি যে প্রলয়ঙ্কর, সে শক্তির পীড়নে যে বন্ুষ্ধরা কম্পিত, দে শক্তি 
যে দুঃশাসনের কলুষ-হস্তে জগতের সৌন্দর্ধ্-লক্মীর বস্ত্রহরণ করিতেছে, কল্যাণী- 
শক্তির বুকে পাষাণ চাপা! দিতেছে, এ-কথা বহু জায়গায় বু চরিত্রের ভাষণে 
প্রকাশিত হইয়াছে-_- 
“কৃতাঞ্জলি-পুটে পুনঃ বাসব কহিল! ;-- 
“পরম-অধর্মথীচারী নিশাচর-পতি--- 
দেব-দ্রোহী ! আপনি, হে নগেন্দ্র-নন্দিনি, 
দেখ বিবেচনা করি। দরিদ্রের ধন 
হরে যে ছুর্মতি, তব কৃপা তার প্রতি 
কভু কি উচিত, মাতঃ1+. **" 
পরধন, পর-দার লোভে সদা লোভী 
পামর |” 
রাবণের ইঞ্টদেবত। মহাদেবও বলিয়াছেন, 
“পরম তকত মম নিকষা-নম্ন 
কিন্ত নিজ কর্ম-ফলে মজে ছুষ্টমতি |” 
দেবতাদের ষড়যন্ত্র রাবণের বিরুদ্ধে। রাবণের পুত্র মেঘনাদও ইন্্র-বিজয়ী, 
তথাপি মেঘনাদের প্রতি বা রক্ষঃকুলের অপর কাহারও প্রতি দেবতাদিগের রুষ্ট 


৬ আধুনিক বাংলা কাব্য 


মনোভাব প্রকাশ পায় নাই। রাবণকে বধ করিবার জন্যই মেঘনাদকে বধ 
করিতে হইয়াছে--“মরিলে রাবণি রণে, অবশ্য মরিবে রাবণ'। দানব-শক্তি 
দমনের জন্ত ধরিত্রীর বক্ষের একটি কোরক অকালে বৃস্তচ্যুত হইল। 
সীতা হরণকালে পরম ধর্ম্মাচারী জটায়ুর উক্তিটিও স্মরণীয়__ 
« “চিনি তোরে* কহিল] গভীরে__ 
বীর-বর,__“চোর তুই, লঙ্কার রাবণ, 
কোন্‌ কুলবধূ আজি হরিলি, ছুর্মতি ? 
কার ঘর আধারিলি, নিবাইয়া এবে 
প্রেম দীপ? ?” 
জটায়ু যেন শুন্ত হইতে পুণ্য দৈববাণীর ন্যায় রাবণের দুবৃত্ত-কীর্তির উপর 
রোধ-হুষ্কার জানাইয়াছে, তাহার দানব-প্রবৃত্তির বিরুদ্ধে স্পদ্ধিত প্রতিবাদ 
জ্ঞাপন করিয়াছে । 
অনেকের ধারণ! মধুন্ুদন গ্রীক-সাহিত্যের আদর্শে এ কাব্যে দেবদেবীর 
চরিত্র বর্ণন! করিয়াছেন, তাই এই কাব্যের দেবদেবীর যুদ্ধ-বিবাদে এক পক্ষের 
অংশ গ্রহণ করিয়া সেই পক্ষের জয়লাতের জন্য চেষ্ট৷ করিয়াছেন। এই কাব্যে 
দেব-কুল রামের পক্ষাবলম্বী, স্ৃতরাং তাহাদের উক্তিতে রাবণের যথার্থ স্বরূপ 
প্রকাশিত হইয়াছে-_ইহা মনে করা ভুল হইবে। তবে এ কাব্যে মধুন্থদন 
দেবদেবীকে যে খুবই কর্-তৎপর করিয়া দেখাইয়াছেন তাহ! যে শ্রীক- 
সাহিত্যের দেবদেবীর প্রভাবেই সম্ভব হইয়াছে, এমন কথ! কেমন করিয়! 
মানিয়া লইব ? আমাদের প্রাচীন মঙ্গল-কাব্যগুলিতেও দেবদেবীর তৎপরত। 
কি ইহা অপেক্ষা বেশি নয় ? সনে কথাও থাক্‌, ধরিয়া লওয়া গেল দেবতাদিগের 
এই কর্ম-তৎপরতার পিছনে খ্রীক-সাহিত্যের প্রভাব-ই ক্রিয়াশীল। সে-কথা 
যদিও মানিয়! লওয়! যায় তবু ইহা স্বীকার করা যায় না যে গ্রীক-ধেবকুলের 
নীচ প্রবৃত্তিগুলিও অক্ষম অস্থকারকের ন্যায় কৰি মধুস্থদন ভারতীয় দেবদেবীর 
মধ্যে ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। মেঘনাদ-বধ কাব্যের কোথায়ও ভারতীয় দেব- 
মাহাত্ব্য খর্ব হইয়াছে বলিয়া মনে হয় না।১ ভারতবর্ষের দেবকুল ধর্ম ও 
সত্যের সহিত অভিন্ন। যখন সেই ধর্ম ও সত্যের বিলোপ সম্ভাবন! দেখা দেয়, 


১ দ্বিতীয়-সর্গের জন্য মধুন্ুদ্ন ইলিয়াডের কাছে খণ-ম্বকীর করিয়াছেন-_ 
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তখন তাহাদের তৎপরতা বৃদ্ধি পায়; তাই এই কাব্যের দেবদেবীর যে কর্ধ- 
তৎপরতা ভাহা৷ অধর্্ম ও অসত্যকে বিলুপ্ত করিবার জন্য । রাম সত্যাবলম্বী, 
তাই ম্বভাবতই দেব-অঙ্গর্ত ও দেব-সমধিত। এ কাব্যের দেবতারা শ্রীক- 
দেবতাদের ন্যায় হীন নন্‌, অন্যায়ভাবে তাহার! কাহাকেও দমন করিতে চান 
না। তাই রাবণের বিপক্ষে তাহাদের উ্তিগুলিকে একাত্তভাবেই স্বার্থ প্রণোদিত 
বলিয়া মনে করিবার কোন হেতু নাই। 

দেবতাদিগের কথ৷ যদি ছাড়িয়াও দিই, তাহা হইলে নভঃ-চারী জটায় 
পক্ষীর তিরস্কারকে সত্য বলিয়। গ্রহণ করিব না কেন? স্বার্থ-বিদ্বেষ-সন্কুল 
জগতের উদ্ধে” উচ্চ পর্ববত-চুড়ায় তাহার বাস; এবং রাবণ যে সীতাকে হরণ 
করিয়া লইতেছে সে খবরও তিনি জানেন না, “কোন্‌ কুলবধূু আজ হরিলি 
ছুর্মতি ?” সুতরাং জটায়ূর সাক্ষ্যকে মিথ্য৷ ও স্বার্থ-প্রণোদিত মনে করিবার কোন 
হেতু নাই। গ্রীক-আদর্শে ভারতীয় দেবচরিত্রের উপর অসতর্কভাবে দুই একটি 
কালে! তুলির দাগ টানিয়া দেওয়ার সম্ভাবনা থাকিলেও জটায়ু পক্ষীকে 
মিথ্যাবাদী প্রতিপন্ন করিয়া মধুস্ছদনের কোন গোপন উদ্দেশ্ব নিশ্চয়ই সিদ্ধ 
হয় নাই। 

এই সমস্ত কিছু-ই যদি ছাড়িয়া দিই, তাহা হইলেও মেঘনাদ-বধ কাব্যের 
চতুর্থ সর্গাটর সার্থকতা কি-_-এ প্রশ্ন স্বতঃই মনে জাগে । বস্ত-প্রধান মহাকাব্যে 
এতবড় একটি সর্গের অবতারণ] কি কেবলমাত্র 15110 16111 দিবার জন্য ? যে 
কাব্যে একটি অবান্তর শব্ধ-চিত্র-উপম! সন্নিবেশ করিবার স্বান নাই-_হুচ্যগ্রভাগে 
সরিষ! ধারণের স্থান হইতে পারে, কিন্ত মহাকাব্যে একটি অবাস্তর শবের স্কান 
হইতে পারে না (কবি রাজনারায়ণ বন্থকেও লিখিয়াছিলেন, “০. 20050 
6151) ৮1 020081)0 5৮€19 400286) 6৮৪15 ১0015951005 €ড: 
112» )--সেই কাব্যে মুল ভাব-্ত্রের সহিত অসংলগ্ন একটি বৃহৎ সর্গ কেবল 
লিরিক-সৌন্দর্য্য স্ষ্টির জন্য স্থান পাইয়াছে, ইহা কোন ফরাসী-সমালোচক 
এই স্বীকৃতির সঙ্গে আর একটি বিষয়ের স্বীকৃতিও আছে, সেইটিই এক্ষেত্রে 
বিশেষভাবে লক্ষণীয়--প] ০21 19006 ] 11858 216. 011 711015006 ৪5 


07010021 2: 10100021125 [09591116.৮ (রাজনারায়ণ বজ-কে )। 
এই প্রসঙ্গে আর একখানি চিঠিও উল্লেখযোগ্য--“ড০ 5119100009৪ ৮০ 
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ত দুরের কথা কোন সাধারণ সমালোচকেও মানিয়! লইঘে না € প্র 8018 
117256 00178100690 086 [996 ০02 (8৩ 25095011510. 10010015 
2180 6৮6. 2, 17161000100 ০৫10 1006 200 8. 9016 160 206) 
কৰি যে দাবী করিয়াছেন এই কাব্যের গঠন প্রমাদশৃন্য---সে দাবী অসঙ্গত নয় | 
এই কারণে চতুর্থ সর্গটির কেবলমাত্র কাব্য-সৌন্দ্্যটুকু দেখিলে চলিবে না, উহা 
যেমন কাহিনীর অখণ্ডত্ব (52017505) বজায় রাখিয়াছে তেমনি আর একটি 
উদ্দেশ্যও সাধন করিয়াছে । 
রাম-সীতার শাগ্তরসাস্পদ আরণ্য-দাম্পত্য-জীবনের বিস্তৃত বর্ণনায় পাঠকের 
মন এমন একটা অনির্বচনীয় আবেশে অভিভূত হয় যে তখন সেই শাস্ত-পরিবেশের 
মধ্যে, সেই পবিত্র বনস্কলীতে যোগী-বেশী রাবণের আবির্ভাব কি কৃতাত্তব্নপী 
ব্যাধের আগমন বলিয়া! মনে হয় না? 
“ছিন্থু মোরা, সুলোচনা১ গোদাবরী তীরে 
কপোত কপোতী যথা উচ্চ বৃক্ষ চূড়ে 
বাঁধি নীড়, থাকে স্খে |” 
সেই স্থখের নীড় ভাঙ্গিয়া অমঙ্গলব্ধপী রাবণ কি পাতিব্রত্য ধর্মের পকিজ্রতা 
নষ্ট করে নাই? ভারতের নারীর শুদ্ধ মগলঘট পদাঘাতে দূরে নিক্ষেপ কুরে 
নাই? রাবণের এই ক্রুর-কর্্মে িনদেবী বুঝি দাসীর দশায় মাতা কাতর! 
কাদিল। | কিন্তু বুথ! এ ক্রন্ধন।' ইহাতেই কি অনুমান হয় না যে, যাহ শুদ্ধ- 
পবিত্র অথচ দুর্ব্বল, রাবণের দানবীয় শক্তির রথ তাহার বুকের উপর দিয়! 
শক্তির ধ্বজ! উড়াইয় চলিয়! গিয়াছে? আমার ত মনে হয়, চতুর্থ মগে” রাম. 
সীতার পবিত্র দাম্পত্য-চিত্রের পাশে সেই অপবিত্র অগ্নিশিখাকে স্থাপিত করিয়া 
কবি উভয়ের পার্থক্যটি স্পষ্ট করিয়াছেন । 
এই সগেরি সীতার ছুঃখ-দগ্ধ চিত্রখানি কবি এমন পবিক্রভাবে, এমন সংযম 
ও শুচিতার সহিত অঙ্কিত করিয়াছেন যে মনে হয় ভারতীয় সংস্কৃতির মর্মবাণীটি 
রুবি সীত। চরিত্রের মধ্যে ফুটাইয়া তুলিতে চাহিয়াছেন। | খরশ্বয্য-মদ-মত্ত 
স্বর্ণলঙ্কার একাস্তে অশোক-কাননে কবি যখন প্রবেশ করিয়াছেন তখন স্পষ্ট 
অহ্ছমাল করিতে পারি, কবির পরিধানে কৌধিক-বস্্, স্বন্ধে উত্তরী-যজ্ঞোপবীত, 
অস্তর শাস্ত-শুদ্ব-পবিত্র, মুখমণ্ডল পুণ্য তপঃপ্রভায় দীপ্ত। যে-কবি রাবণকে 
অঙ্কিত করিয়াছেন এ যেন সে কবি নন। হ্বর্ণলঙ্ক। হইতে বাহির হুইয়া সমুদ্র- 
স্নানে শুচি হুইয়া, বেশ-পরিবর্তন করিয়া কৰি নিভৃতে, রাজপুরীর কোলাহল 
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হইতে দূরে অশোক-কাননে গোপনে একান্ত আবেগভরে সীতাদেধীর চিরধামি 
অস্বিত করিয়াছেন। কবির অব্যক্ত অস্তর-ভাব যেন এই শীত চরিয়ের 
মধ্যেই ব্যঞ্জিত হইয়াছে, কবির নিভৃত গোপন অস্তরলে্শক যেন এই কশৌক- 
কাননেই উন্মোচিত হইয়াছে । রাবণের রাজসভায় কবির বাহরূপ উদ্মুক্ত 
হইয়াছে, অশোক-কাননেই কবির আস্তর-রূপ প্রকাশিত। সীতা! চিত্রের পার্থ 
কবি আর একটিমাত্র নারীকে স্থান দিয়াছেন । তিনি রক্ষঃবধূ, কিন্তু ভারতীয় 
আদর্শের ত্যাগ-মন্্রে অন্থপ্রাণিত। সাতার পদতলে লরমা-- 
“আহা মরি, অুবর্ণ-দেউটি 
তুলনীর মূলে যেন জলিল, উজলি 
দশ দিশ।” 
সুবর্ণ দেউটি-_সরম। ; তুলসীর মূল-সীতা'। সরমা-_সীতার ছুঃখে ছুঃখা, 
রামের সত্যাদর্শে অন্নপ্রাণিত। কিন্ত তিনি রক্ষকুলেরই ত বধূ ম্বর্ণ-লঙ্কার 
.পুরনারী, তাই তিনি সুবর্ণ-দেউটির স্তায় স্বর্ণোজ্জ্বলে ভাশ্বর | কিন্ত সীতার 
ধশ্ব্য-সমারোহ নাই, তিনি তুলমীর মূলের ন্যায় পবিত্র, তিনি তারতীয় সংস্কৃতির 
প্রতীক-_যে-সংস্কতির মূল কথা এশ্বর্ষ্যে নয় বৈরাগ্যে, ভোগে নয় ত্যাগে, 
বাছুগক্তিতে নয় আত্মশক্িতেই কল্যাণ। সেই সংস্কতির প্রতীক সীতা, তাই 
তিনি তুলসীর মূল। এই তারত-নারী, ভারতের সম্ত্রম-মর্যযাদ1-পবিত্রতা হরণ 
করিয়াছে রাবণ । জগৎ এই পাপ, এই অন্তায় করুণার চোখে দেখিতে পারে 
না, তাই নিসর্গ-প্রকৃতির মধ্যেও রাবণের এই অনাচারের প্রতিবাদ উখিত 
হইয়াছে-- 
“ত্বনিছে পবনঃ দূরে রহিয়! রহিয়। 
উচ্্বাসে বিলাপী যথা ! লড়িছে বিষাদে 
মর্মরিয়া পাতাকুল । বসেছে অরবে 
শাখে পাখা । রাশি রাশি কুমুম পড়েছে 
তরুমুলে, ঘেন তরু, তাপি মনস্তাপে, 
ফেলিয়াছে খুলি সাজ । দুরে প্রবাহিণী, 
উচ্চ বীচি রবে কাদি, চলিছে মাগরে। 
কহিতে বারীশে যেন এ ছুখ-কাহিনী ॥৮ 
_ ইহাই চতুর্থ সর্গের মর্মকথ] | 
রাবণ তাহার নিজের পতনের জন্ত পুনঃ পুনঃ বিধিকে দোষারোপ করিয়াছে। 


১৩০ আধুনিক বাংল! কাব্য . 


অধিকাংশ.সমালোচকই এই বিধিকে গ্রীক কাব্যের £৪/৪-এর সহিত তুলনা 
করিয়া রাষণকে বিধি-বিড়দ্বিত শক্তিধর পুরুষের মর্্যাদ! দিয়া আলোচনা 
করিয়াছেন । কিন্তু গ্রীক সাহিত্যের অদৃষ্টবাদ-ই হউক, ব! দেব-যস্ত্রবাদ-ই হউক, 
কোনটিকেই মধুন্থদন অক্ষম-অহ্কারকের স্তায় অহ্থসরণ করিয়াছেন বলিয়! মনে 
হয় না। তাহার কাব্যে অদৃষ্টবাদ ও দেব-যস্ত্রবাদের প্রভাব থাকিলেও উহ! 
হইতে ত্বতন্ত্র কিছু আছে। 
রাবণের পতনের জগ্য বিধিকে দোষী করিলে চলিবে না--রাবণের পতনের 
কারণ সে নিজে । নারীহরণ, সতীত্বনাশ, অক্ষম-অসহায়ের উপর অত্যাচার 
তাহার নিত্য অভ্যাস। মসীতাহরণ সেই বহু অপকর্মের একটি । সীতাহরণের 
অন্ত কোন কারণ কেহ কল্পনা করিয়াছেন-স্র্পনখার অপমানে নিতাস্ত 
রাজনৈতিক কারণেই রাণ সীতাহরণ করিয়াছে; কিন্তু সে ব্যাখ্য! কাব্যের 
কোথায়ও নাই। স্তরাং কাব্যে রাবণের পতনের জন্য যে প্রত্যক্ষ ও নির্দিষ্ট 
কারণ রহিয়াছে, হাতের কাছের সেই কারণটিকে উপেক্ষা করিয়া কল্পিত কারণ ' 
অন্নসন্ধান করিতে গেলে মেঘনাদ-বধ কাব্যকে গ্রীক-সাহিত্যের স্তন্তরসপুষ্ট করিয়া 
তোলা হইবে । মেঘনাদ-বধ কাব্যে রাবণের পতনের কারণ তাহার দানবীয় 
শক্তি। ইহাকে যদি বিধি বল! হয় তাহ! হইলে বলিব, সেই বিধি আর কেহই 
নয়--তাহা সনাতন ভারতীয় কল্যাণ ও মঙ্গলবুদ্ধি। এই তত্ব্বপী বিধির 
বাস্তবরূপ--রাম । 
আরও একটি কথা আছে। 70:06 1)21010 [১০০1-এর সংজ্ঞা 

দিয়াছেন, +“106 965161) ০0: 1 15 60 01020 0106 10170 6০ 161010 
51706 105 6559291015১ 109 ০00%€550 10 ৮6:96 6128 1610095 
06111051111 16 1951:0065৮ রাবণ-চরিত্বে 0611817 আছে কিন্ত 
105609000 নাই | রাবণ-চরিত্রের আদর্শ কোন মহাকবি পাঠক-সন্ুখে 
উজ্জ্রল করিয়া ধরিয়া তুলিতে পারেন না) 125000005. আছে 
রাম-চরিত্রে | 

“হাপিয়৷ কহিল! দূত “শুন রঘুমণি, 

দেব প্রতি কৃতজ্ঞতা, দরিদ্র পালন, 

ইন্জিয় দমন, ধর্ম পথে সদ| গতি 

নিত্য সত্য দেবী-সেবা ? চন্দন কুদ্ুম, 

নৈষেম্ক, কৌধিক বস্ত্র আদি বলি যত 


মধুসূদন দত্ত ১৬১ 
অবহেলা করে দেব, দাতা যে বস্যপি 
অসত্য !” 
এই চিরস্তন সত্য রাম-লক্্মণ চরিত্রেই বাণীক্ধপ পাইয়াছে। রাবণের 


অপরিমেয় শক্তি আছে, কিন্ত তাহাতে পুণ্যকিরণমম্পাত নাই, তাহা আছে 
রাম-লক্ষষণ চরিত্রে ॥ 


1 ৬৩ ॥| 


কিন্ত এ ব্যাখ্যাকে মেঘনাদ-বধ কাব্যের মর্্বব্যাখ্যারূপে গ্রহণ কর! যাইতে 
পারে না। রাবণকে পাপ-অধর্মের ৪৮100] এবং রামকে ধর্ম ও সত্যনিষ্ঠার 
$5011১01 মনে করিলে কবির উপর, কবির যুগের উপর অবিচার কর! হুইবে। 
মেঘনাদ-বধ বৃত্র-সংহার নয়। রাবণ-চরিত্রে যদি কবি পাপের চিত্র উজ্জল 
করিয়! তুলিবার চেষ্টা-ই করিয়া থাকেন, তাহা হইলে কাব্যথানির পরিণতি 
কি দাড়াইবে-_ট্রাজেডী বা কমেডী ? এবং রামের আদর্শেই যদি কবির সমর্থন 
থাকে, তাহা হইলে যুগের সহিত কবির সম্পর্ক কোথায় ? এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 
যে ভাবে মেঘনাদ-বধ কাব্যের তাৎপর্য্য ব্যাখ্য। করিয়াছেন সেটি স্মরণ করিতে 
পারি--“মেঘনাদ-বধ কাব্যে কেবল ছন্দোবন্ধে ও রচন। প্রণালীতে নহে, তাহার 
ভিতরকার ভাব ও রসের মধ্যে একটা! অপূর্ব পরিবর্তন দেখিতে পাই। এ 
পরিবর্তন আত্মবিশ্থাত নহে । ইহার মধ্যে একটা বিদ্রোহ আছে। কৰি 
পয়ারের বেড়ি ভাঙিয়াছেন এবং রাম-রাবণের সম্বন্ধে অনেকদিন হইতে আমাদের 
মনে একটা যে বাধার্বাধি ভাব চলিয়া! আসিয়াছে স্পর্ধাপুর্বক তাহার শাসন 
তাঙিয়াছেন। এই কাব্যে রাম-লক্ষণের চেয়ে রাবণ-ইন্ত্রজিৎ বড়ে! হইয়া 
উঠিয়াছে। যে-ধর্মতীরুতা সর্বদাই কোন্টা কতটুকু তালো৷ ও কতটুকু 
মন্দ তাহা! কেবলই অতি হুক্সতাষে ওজন করিয়! চলে, তাহার ত্যাগ দৈন্য 
আত্মনিগ্রহ আধুনিক কবির হৃদয়কে আকর্ষণ করিতে পারে নাই। তিনি 
স্বতস্থের্ভ শক্তির প্রচণ্ড লীলার মধ্যে আমন্দ বোধ করিয়াছেন। এই শক্তির 
চারিদিকে প্রভৃত ধখর্ধ্য, ইহার হর্মচুড়া মেঘের পথ রোধ করিয়াছে; ইহার 
রথ-রথা-অশ্ব-গজে পৃথিবী কম্পমান ; ইহা! স্পর্ধা সবার দেখতাদিগকে অভিভূত 
করিয়! বাযু-অগ্নি-ইন্ত্রকে আপনার দাসত্ব নিযুক্ত করিয়াছে ; যাহ! চায় তাহার, 


১১২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


জন্য এই শক্তি শাস্ত্রের বা অস্ত্রের বা কোন-কিছুর বাধা মানিতে সম্মত নহে । 
এতদিনের সঞ্চিত অভ্রভেদী-শবধ্য চারিদিকে ভাখিয়া ভাঙিয়! ধূলিসাৎ হ্ইয়। 
যাইতেছে, সামান্য ভিখারী রাঘবের সহিত যুদ্ধে তাহার প্রাণের চেয়ে প্রিয় 
পুত্র-পৌত্র-আত্বীয়স্বজনের! একটি একটি করিয়া সকলেই মরিতেছে, তাহাদের 
জননীর! ধিক্কার দিয়া কাদিয়! যাইতেছে, তবু যে অটল শক্তি ভয়ংকর সর্ধনাশের 
মাঝখানে বসিয়াও কোনোমতেই হার মানিতে চাহিতেছে না কবি সেই ধর্ম 
বিদ্রোহী মহাদস্ভের পরাভবে সমুদ্রতীরের শ্বশানে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া! কাব্যের 
উপসংহার করিয়াছেন । যে-শক্তি অতি সাবধানে সমস্ত মানিয়! চলে তাহাকে 
যেন মনে মনে অবজ্ঞ। করিয়া, যে-শক্তি অতি সাবধানে স্পর্ধাতরে কিছু মানিতে 
চায় ন! বিদায়কালে কাব্যলক্মী নিজের অশ্রুসিক্ত মালাখানি তাহারই গলায় 
পরাইয়! দিল ॥” 

ইহাই মেঘনাদ-বধের মর্ঘকথা। মেঘনাদ-বধ কাব্যের ছন্দে ও ভাবে 
এই বিভ্রোহের স্থুরই ফুটিয়াছে ; সে বিদ্রোহ প্রাচীন জড়-অভ্যাষের বিরুদ্ধে 
বিদ্রোই। ইহা সেই যুগেরও বিদ্রোহ । কবির নিজের ব্যক্তি-জীবনেও 
এই বিদ্রোহের আভাস আছে। রাবণ চরিত্র কবি-মানসের এবং 
যুগ-মানসের সেই বিদ্রোহের প্রতীক । রাবণ ধর্মের রথচক্রে দলিত হইয়! ধর্মের 
এবং সত্যের জয়স্তস্তকে প্রতিষ্ঠিত করে নাই। রাবণ অভ্যস্ত রীতি-সংস্কারের 
লৌহপিগ্জরে মাথা ঠ্কিয়! রক্তাক্ত-দেহ হইয়াছে। কবির জীবন ও কবির 
সমসাময়িক জগৎকে মিলাইয়া লইলে মেঘনাদ-বধের এই ব্যাখ্যাই সঙ্গত মনে 
হয়। কিন্তু মধুক্দন খুব দৃঢ়তার সহিত এই ভাব-সত্যটিকে প্রতিষ্ঠিত করিতে 
পারিয়াছেন বলিয়। মনে হয় না। বাস্তব জীবনে তিনি সনাতন আদর্শ, প্রচলিত 
সংস্কারকে যেরূপ দৃঢ়তার সহিত উপেক্ষ/ করিতে পারিয়াছিলেন, কবি-জীবনে 
মধুন্থদনের সে দৃঢ়তা ও প্রচণ্ডতার যেন কিছু অভাব দেখা দিয়াছে। তাই 
রাবণকে কবি নিজে যে ভাবে বুঝিয়াছেন ঠিক সে ভাবে চিত্রিত করিতে পারেন 
নাই । মাঝে মাঝে যেন মজ্জাগত হিন্দুসংস্কার এবং বাল্মীকির প্রভাব প্রধান 
হইয়। উঠিয়াছে। তাই একদিকে উনবিংশ শতাব্দীর নবচেতন! এবং আর 
একদিকে প্রাচীন ভারতীয়-এতিহবোধ এই ছুইটি ধার! মিশ্রিত হইয়! 
কাব্যখানিতে একটি অখণ্ড অনুভূতিকে স্থায়ী হইতে দেয় নাই। রাঁবণকে 
অধর্্মাচারী দানবশক্ষিও মনে হইয়াছে, আবার্‌ বুজিতসম্পন্ন শক্তিধর বীরপুরুষ 
-ন্বীনযুগের আদর্শ বলিয়াও মনে হৃবয়াছে। . কষি বনদিনী মীতার চিত 


বিহারীলাল, চক্রবর্তী ১৩৩ 
জাঁকিতে গিয়াও অশ্রু গোপন রাখিতে পারেন নাই, আবার “বিশদবন্্র; বিশদ 
উত্তরী, ধৃতুরার মালা যেন ধৃঙ্জটীর গলে? পুত্রশোকাতুর রাবণের এই চিত্র 
আঁকিতে গিয়াও চোখের জল ফেলিয়াছেম। ক্লাসিক কবির পক্ষে ইহা একটা 
ত্রুটি বলিয়াই ধরা যাইতে পারে। ক্লাসিক কাব্যের পরিণতি অত্যন্ত স্পষ্ট, 
হচ্যগ্রভাগের গ্চায় নির্দিষ্ট ঃ মেধনাদ-বধ কাব্যের পরিণতি সেরূপ নয়। ইহাক় 
একমাত্র কারণ ইহাই মনে হয় যে জাতীয় জীবনের যে সংগঠন-পর্কে মেঘনাদ- 
বধ কাব্যের স্থষ্টি, যে-যুগে জাতীয় আদর্শ কোন স্থির লক্ষ্যাভিমুখা হয় নাই; 
সে-যুগের কাব্যে অনুরূপ দ্বিধা-সংশয় অনিবার্য কারণবশতই প্রকাশ পাইবে। 
মধূস্ছদন ক্লাসিক কবি-মন লইয়া জন্মগ্রহণ করিলেও এ যুগটি সাহিত্যিক 
মহাকাব্য স্থপ্টির পক্ষে অহ্কুল ছিল ন1। সে-যুগটি মহাকাব্য রচনার সম্পুর্ণ 
বিরোধী । সাহিত্যিক মহাকাব্য জাতির সংগঠন যুগে বা গৌরব যুগে স্থ্ট 
হইতে পারে ন! (এ সম্পর্কে পুর্বে আলোচন! কর! হইয়াছে )। তাই নিতান্ত 
স্বাভাবিক কারণেই এই ক্রি ছুর্বলতা! কাব্যে প্রকাশ পাইয়াছে। 


বিহারীলাল চক্রবর্তী 


1 ৮11 


বাংল সাহিত্যে বিহারীলাল সার্থক কবি-খ্যাতিতে স্মরণীয় নন্) নুতন-. 
স্থুরের প্রবর্তক হিসাবেই ভাহার গুরুত্ব স্বীকৃত হইয়াছে । বিহারীলালের 
কবিতার স্থুরে শর সময় বাংল কাব্য একটা নুতন লক্ষ্যে-_বাহিকত! হইতে 
আস্তরিকতায়, বস্ত-তম্ময়তা৷ হইতে আত্ম-তন্ময়তায়, আখ্যায়িকা-কাব্য হইতে 
গীতিকবিতায় গতি পরিবর্তন করিয়াছিল । বিহারীলালের কবিতার শোধন- 
মন্ত্রে বাংল! কাব্যের এই ধর্মীস্তর হয় বলিয়! বাংল! কাব্যের ইতিহাসে তাহার 
একটা স্থায়ী সম্মানিত আসন নির্দিষ্ট আছে। , | 

'কবির প্রাপ্য সম্মান তাহাকে অবশ্যই দিতে হইবে, তথাপি যেন মনে হয় 
বিহারীলালের কবিতার গুরুত্বকে বহু সমালোচক একটু বাড়াইয়! দেখিয়াছেন। 
রবীন্দ্াথ তাহার প্রথম জীবনের কবিতার উপর বিহারীলালের প্রভাবক উচ্চ 
কণ্ঠে ঘোবণ! করায় ও নিজেকে তাহার শিত্রূপে প্রতিপন্ন করায় ধিহারীলালের 


১৩৪ আধুনিক বাংলা কাব্য 


গুরুত্ব যেন আরও বৃদ্ধি পাইয়াছে। কেবলমাত্র রবীন্দ্রনাথ নন্‌, ঠাক্ুর-পরিবারের 
একাধিক ব্যক্তি রিহারীলালের উদদেস্তে যে তক্তিন্.ত অর্ধ্য নিবেদল করিয়াছেন, 
মেই যুগেন্ন এবং পরবর্ভীযুগের সমালোচকদের নিকট বিহারীলালকে আধুনিক 
কাব্য-ধায়ার গুরুপদে প্রতিষ্ঠিত করিবার পক্ষে তাহ যথেষ্ট । বাংলা কাব্যে 
মধূক্দনের আবির্ভাবের জন্য যদি কোন পূর্ব-ভুমিকার প্রয়োজন না হইয়! থাকে, 
তাত! হইলে মধুকুদন অপেক্ষা প্রতিভাসম্পন্ন কবি রবীন্দ্রনাথের পক্ষে নিজের 
শক্তিতে পথ প্রস্তুত করিয়া লওয়া সম্ভব হইত না, ইহ! বিশ্বাস হয় না। আর 
রবীন্দ্রনাথের উপর বিহারীলালের প্রভাব কতটুকুই বা! যে-কাব্যগুলির উপর 
তাহার প্রভাব পড়িয়াছে, সে-কাব্যগুলি রবীন্দত্র-প্রতিভার পরিচয়-জ্ঞাপক নয় । 
যে-পর্ব হইতে রবীন্দ্রনাথের কাব্য-ভূসংস্থানে "ভাঙ্গা জেগে উঠতে আরম 
করেছে, সে কাব্য-পর্ধকে বিহারীলালের কাব্য স্পর্শ করিতে পারে নাই। 
রবীন্দ্রনাথের উপর বিহারীলালের প্রভাব তাই সাধারণের চোখে ধর৷ পড়িবার 
কথ! নয়, ইহ। গবেষণার বিষয় | যে কারণেই হউক; এই প্রভাবকে রবীন্দ্রনাথ 
বৃহৎ করিয়া দেখিয়াছেন এবং ততোধিক উচ্চকণ্ঠে ঘোষণ! করিয়াছেন। 

, এই কারণেই এক শ্রেণীর সমালোচকের ধারণা, ড/০:05০:0:-এর 
1713091 73811905 যেমন ইংরাজী সাহিত্যে একটা নূতন যুগের স্থচনা 
করিয়াছে, বিহারীলালের কবিতা-ও তেমনি বাংল! সাহিত্যের কৃত্রিম ক্লাসিক 
যুগের অবসান ঘটাইয়৷ রোমান্টিক যুগের প্রবর্তন করিয়াছে । কিন্ত ইংরাজী 
সাহিত্যে ক্লাসিক যুগের অবসান ও রোমান্টিক যুগের প্রবর্তন-ইতিহাসের সহিত 
বাংল! সাহিত্যের রোমান্টিক যুগের হত্রপাতে কিছু বাহ সাদৃশ্য থাকিলেও একট। 
মৌলিক পার্থক্য আছে। : 

বাংল! সাহিত্যে ক্লাসিক যুগ পরিপূর্ণভাবে গড়িয়! উঠিতে না উঠিতেই যেন 
রোমান্টিক যুগের হাওয়া প্রবেশ করিয়া! ইহার ভিন্তিকে দুর্ধল করিয় ফেলিয়াছে। 
তাই বাংলা সাহিত্যের ক্লাসিক হইতে রোমান্টিক যুগের পরিবর্তনের মধ্যে একটা 
অতৃপ্তিকর আকল্মিকতার ম্পর্শ আছে। একটি দৃশ্যের রূপ-সৌন্দর্য্য সম্পূর্ণ 
উপভোগ করিবার পূর্বেই যেন পট পরিবন্তিত হইয়। ভিন্ন রুচির ও ভিন্ন স্বাদের 
দৃশ্য উপস্থাপিত হইয়াছে । ক্লাসিক ব! রোমার্টিক--কোন যুগই দীর্ঘকাল স্থায়ী 
হইতে পারে না। রুদ্ধকক্ষেও যেমন নিশ্বাস বন্ধ হইয্বা আসে, শৃন্ত বাযুমগ্ডলেও 
তেমনি শ্বাস রোধ হইবার উপক্রম হয়! তাই ক্লাসিক যুগের পর রোমান্টিক 
যুগের আবির্ভাবের যধ্যে চক্রাবর্তনের চায় একটা ত্রম-পর্য্যায় ক্ষার! যায় + 


বিহারীলাল চক্রবর্তী ১৩৫. 
বাংল! সাহিত্যে এই চক্রাবর্ভন যেন অত্যন্ত জ্রুত হইয়াছে বলিয়! মনে হয় । 
ক্লাদিক যুগ শক্তিসঞ্চয়ের যুগ ইহা! কাব্যের স্থিতি পর্ব | রোযাট্টিক যুগ 
শক্তিপ্রকাশের যুগ ; ইহা! কাব্যের গতি পর্ব ।. ক্লাসিক যুগের গম্ভীরভাব- 
জ্ঞাপক অলঙ্কার-শৃঙ্খল রোমান্টিক যুগে লঘু পক্ষ বিস্তার করিয়া! কাব্যকে 
শূন্তাভিমু্বী করে। প্রত্যেক রোমান্টিক যুগের পুর্বে তাই শক্তি সঞ্চয়ের জন্য 
ক্লাসিক যুগের উপক্রমণিকা থাকে । তখন দীর্ঘ অব্যবহারের মালিন্তে মরচে- 
ধরা দুরূহ শব প্রয়োগে, বিদেশী ভাব স্বীকরণেঃ গম্ভীর প্রকাশ-রীতিতে, 
ঘনপিনদ্ধ নাটকীয় কাহিনীতে, ন্বর্গ-র্ত্য-পাতাল-ত্রিলোক পরিব্যাপ্ত পটভূমি 
বিস্তারে কাব্য-ধারার ভিত্তিতূমিকে গ্রাণাইট স্তরের গ্থায় দৃঢ় করিয়! তৃলিবার 
চেষ্টা কর! হয়। দুর্বল ভাবালুতা, চটুল-লৌকিক-ভাববিলাস, লঘু-তরল ঘটনা 
বিস্তাস, আবেগ-উচ্ছ্বসিত কাহিনী এইজন্য ক্লাসিক যুগের কাব্যমালায় স্থান পায় 
না। ক্লাসিক যুগের এই সংযম রোমান্টিক যুগের ভাবোচ্ছাসকে গ্রহণ-শক্তি 
দান করে। নতুবা কাব্য যদি একটান! রোমাপ্টিক-প্রলাপ বকিতে থাকে, 
তাহা হইলে কাব্যের দীর্ঘজীবিতায় সংশয় প্রকাশ করা যায়। আবার হিমালয় 
শৃঙ্গে সংহত তুষার-রাজির ন্যায় ক্লাসিক যুগের সঞ্চিত ভাব-ভাগ্ার রোমাস্টিক 
কবি-কল্পনার উত্তাপে গলিয়! গীতিকবিতার অসংখ্য ঝরণা-ধারায় বহিয়া আলিয়া 
রোমান্টিক যুগকে সজীব ও রসসিক্ত করে। তাই ক্লাসিক যুগ রোমাণ্টিক 
যুগের ভাবেরও উৎস স্থল। 
এইভাবে ক্লাসিক যুগের সংযম ও কেন্দ্রসংহতিতে কাব্যের ভাব ও ভাব! 
যখন সমৃদ্ধ হয়, অফুরস্ত প্রাণশক্তি যখন কাব্যের কোষে সঞ্চিত থাকে, তখন 
ক্লাসিক্যাল রীতির প্রথাবদ্ধতার অচলায়তন ভাঙ্গিয়া রোমান্টিক ধুগে 
গীতিকবিতার মুক্তধারা বহিয়া যায়। | 
ইংরাজী সাহিত্যের ক্লাসিক যুগ খুবই দীর্ঘ-_১৭০২ হইতে ১৭৪০ পর্য্যন্ত 
একটু ব্যাপকভাবে ধরিলে ড/০:05.5910:-এর 111081 8911905-0১৭৯৮)- 
এর প্রকাশকাল পর্য্যস্ত ক্লাসিক যুগের প্রভাব প্রসারিত হুইয়াছে বলিয়৷ মনে করা 
যাইতে পারে। তাই ইংরাজী সাহিত্যের রোমান্টিক যুগকে অকালবসস্তের 
পুঙ্পসম্ভার বলিয়া মনে কর! যায় না। এই যুগের আবির্ভাবের জন্য কাব্যতূমি 
ও পাঠকের টিত্তভূমিতে একটা প্রত্যাশা ও প্রতীক্ষার ভাব জাগিয়াছিল। ক্লাসিক 
মুগের একটান! দীর্ঘ অহ্বৃত্ভিতে পাঠক-সমাজ ক্লান্ত হইয়া পড়ে, অলঙ্কার-বহুল 
ভাষাড়দ্বরে এবং মহাকাব্যোচিত বিশাল কাব্য-পটভূমিতে পদচারণা করিতে 
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করিতে, ছুক্ম বায়ব্য দার্শনিক তত্বের অন্থদরণে পাঠকের শ্বাসরোধ হইযার 
উপক্রম হয় । তখন ক্ষুত্র রোমাস্টিক গীতিকবিতার একখণ্ড মুক্তাকাশে নিশ্বাস 
লইবার উষ্ঠ পাঠক-চিত্ত যেন ব্যাকুল হুইয়া উঠে। এইভাবে কৃত্রিম আড়ম্বরবছল 
কাব্য-ধারার পীড়ন সহ করিবার পর গীতিকবিতার ক্ষুত্র কমণুলুতে সমুত্- 
মন্থনের সুধা যেন পাঠকের ভৃষাতপ্ত কণ্ঠকে অসুত-সিক্ত করে । তাই যে-যুগের 
পাঠক-সমাজ গীতিকবিতাকে শুক পিপাসার্ডের ন্যায় তীব্র আবেগ-উৎকঠার 
সহিত গ্রহণ করিবে, সেই যুগটি-ই রোমান্টিক কাব্য-ধারা! আবির্ভাবের পক্ষে 
শুভ ব্রাঙ্মমুহর্ত বলিয়া! বিবেচিত হইতে পারে । ইংরাজী সাহিত্যের রোমাণ্টিক 
যুগ এইভাবে পাঠক-চিত্ে মুক্তির তৃপ্তি আনিয়া দিয়াছে বাঙ্গালী পাঠক-সমাজ 
কিন্ত রঙ্গলাল-মধুস্থদন-হেমচন্ত্র প্রভৃতির কাব্যের রুদ্ধকক্ষ হইতে মুক্তি পাইয়! 
বিহারীলালের কবিতায় একট! পরিপূর্ণ তৃপ্তির আমেজ, একটা! বন্ধন-হীন মুক্তির 
উল্লাস বোধ করিয়াছে বলিয়া মনে হয় না। কারণ রঙ্গলাল-মধুন্ুদন-হেমচন্ত্রের 
কাব্য এবং বিহারীলালের কাব্য প্রায় যুগপৎ প্রকাশিত হইয়াছে । তবে 
ক্লাসিক্যাল রীতির বিরুদ্ধে একটা ধূমায়মান ত্বসস্তোষের চিহ্ন বিহারীলালের 
কবিতায় দেখা যায়" 
“এখন ভারতে ভাই, 
কবিতার জন্ম নাই, 
গোরে বোসে অট্টহাসে ফেরে কার ছায়! ? 
হা ধিক! ফেরঙ্গ বেশে 
এই বান্মীকির দেশে 
কে তোরা বেড়াস সব উদ্ধি-মুখী আয়া ? 
নেকড়ার গোলাপ-ফুলে 
বেঁধে খোপা! পরচুলে 
চটের গাউন পোরে আহ্নাদে আকুল ! 
পরম্পরে গল! ধরি 
« . নাচিছেন যেন পরী 
কি আশ্চর্য্য বিধতার বুঝিবার ভুল! 
কেন এই অলীক তৃষা 
_ সরম্বতী অকনুষা, 
ওই দেখ হাসিছেন বিমল গগনে। 


সি 
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ছোঁয়া নলিনী-রাণী 
কৌদ্ প্রাণে খুঁজে আনি 
গাখিয়! দোপাটা-মালা দিব শ্রীচরণে 1 
ছু-মিনিটে ঝরে যাবে ম'রে যাবে ক্ষুত্র প্রাণী, 
৫ দিও না মায়ের পায়ে প্রসাদী কুস্থম আনি ॥” 
তথাপি বাংল! সাহিত্যের ক্লাসিক যুগের কল্পনা-দৈন্ত বাঙ্গালী পাঠকের 
শ্বাসরোধ করিয়া ফেলে নাই | কারণ এই ক্লাসিক যুগটির মধ্যে বিশুদ্ধির অভাব 
আছে। এই ষুগে যে কৰি মহাকাব্য ব! মহাকাব্যোচিত আখ্যায়িকা-কাব্য রচন! 
করিয়াছেন, তিমিও রোমান্টিক কবি-কল্পমাকে একেবারে উপেক্ষা করিতে 
পারেন নাই। তাহার একাধারে ক্লাসিক-কাব্যাদর্শ অন্থুসরণ করিয়াছেন 
আবার ক্ষুদ্র খণ্ড গীতিকবিতায় “একটি ধানের শীষের উপরে একটি শিশির 
বিন্দু'র সৌন্দর্যকে সহজে ও অকপটে প্রকাশ করিয়াছেন এবং এই গীতিপ্রবণতা! 
ইহাদের ক্লাসিক কাব্য-রচনার উপরও প্রভাব বিস্তার করিয় ইহার নীরক্ধতার 
মধ্যে বহিঃ-প্রককতির মুক্ত বাতাসের প্রবেশ-পথ সুগম করিয়া দিয়াছে। ইংরাজী 
সাহিত্যের একজন বিখ্যাত এঁতিহাঁসিক ফরাসী সাহিত্যের তুলনায় ইংরাজী 
সাহিত্যের ক্লাসিক যুগে বিশুদ্ধির অভাব লক্ষ্য করিয়াছন---”0189510151 7 

[/1121910 1191015 252 9120%75 16561 10 ৪. 5965 ০€ 27050111 
70110 এই ক্লাসিক যুগের মধ্যে রোমান্টিক-কল্পন! কিরূপ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছে তাহার উল্লেখ করিয়া তিনি বলিয়াছেন, “55251011165 100881- 
৪61010) 211101517 71101) (116 15025955159 2.001010. 0£ 0010016 
0৪070 21855 1500106 ০ 0011600 11170168) 9100%7 (10101018710 10 &. 
010) 20. 111856) 21205206106 210 9,00600 দা100 211 1136 
ছম4515 01 01015 226. 

1 বাংল! সাহিত্যে ইহার বিপরীত চিত্রই পাওয়া যায়। ইরাজী সাহিত্যের 
ক্লাসিক যুগ আদৌ গড়িয়া! উঠে নাই বলিতে হইবে । কারণ এই যুগের কবির! 
সঙ্জীনে সচেতনভাবে ক্লাসিক-কাব্যের মধ্যে গীতিকবিতার দখ্িন-হাওয়া৷ আমন্ত্রণ 
করিয়া আমিয়াছেন। মধুল্দন-হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্র এক ধারে ক্লাসিক ও 
রোযার্টিক কবি, ইহাদের অসংখ্য গীতিকবিতার মধ্যেই তাহার পরিচয় আছে 
__আখ্যায়িকা-কাব্যের কথ! না হয় ছাড়িয়! দেওয়া গেল।; তাই বাংলা 
সাহিত্যে ক্লাসিক যুগ বলিয়া কোন নিদিষ্ট যুগ-বিভাগ সম্ভব নয়। ধাহাদের 
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আমরা ক্লাসিক*্আদর্শের কবি ৰলিগ্না ্বীকার করি, ক্লাসিক-কাব্যাদর্শের প্রতি 
তাহাদের অন্কব্রিম সহাহুভূতি ও সমর্থন ছিল না? তাহাদের ক্লাসিক-প্রেরণার 
মধ্যে দুর্বলতা ছিল । 

সুতয়াং ইংরাজী সাহিত্যে ভ০:৫5501৮7-এর 17511091 3911505 
যে ভাবে নূতন যুগের গোড়াপত্তন করিয়াছে, বিহারীলালের কবিতার ঠিক 
ততখানি গুরুত্ব নাই। বিহারীলাল বাংল1 গীতিকাব্যের ধারাকে একটা নৃতন 
গতিপথে চালন| করিয়াছেন, কিস্ত ইংরাজী সাহিত্যের ন্যায় এই গীতিকবিতার 
উৎস কখনও শুকাইয়! যায় নাই; বরাবর প্রবহমান-ই ছিল। 
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কোন প্রাচীনপন্থী সমালোচক বলিয়াছেন, প্বিহারীবাবু সর্বদাই কবিত্বে 
মজগুল থাকিতেন, তাহার হাড়ে হাড়ে, প্রাণে প্রাণে কবিত্ব ঢালা থাকিত; 
তাহার রচন! তাহাকে যত বড় কবি বলিয়া পরিচয় দেয়, তিনি তাহা! অপেক্ষা 
অনেক বড় কবি ছিলেন ।* ইহা! ঠিকই, এবং এই কারণেই সাহিত্য-সমালোচকের 
কাছে বিহারীলালের গুরুত্ব কিছু ক্ষু হইতে বাধ্য । ভাব-কে যিনি রূপ দিতে 
পারেন না, সে নীরব-কবিকে সাহিত্য-সমালোচক খুব বড় আসন দিতে রাজী 
হইবেন না । কবির অনুভূতি যদি প্রবল হয়, তাহার প্রেরণায় যদি কোন 
ছুর্বঘলত! ন| থাকে; তাহা হইলে অন্থভূতি সহজেই প্রকাশের পথ খুঁজিয় লয় ; 
কবিকে তাহার জন্ত স্বতন্ত্রভাবে চেষ্টিত হইতে হয় না। অক্ষর-জ্ঞানহীন পল্লী 
কবিদের কথ! এই প্রসঙ্গে স্মরণ কর! যাইতে পারে। কবির অনুভূতি আছে, 
কিন্ত অনুভূতিকে রূপ দিবার/ণ্ভাষা নাই ; সাহিত্য-তত্বের দিক দিয়া ইহার 
মধ্যে একটা বিরোধ আছে |. বিহারীলাল তাহার অস্থৃভূতিকে স্পষ্ট ব্ধপ দিতে 
পারেন মাই-_ইহাতে তাহার' ভাব-প্রকাশের অক্ষমতা প্রমাণিত হয় না, 
অনুভূতির অস্পষ্টতা প্রমাণিত হয়। কবি বলিয়াছেন, “কেবল হৃদয়ে দেখি 
দেখাইতে পারিনে”--কবির নিজ মুখের এই উক্তিকেও সাহিত্য-তত্ব-অভিজ্ঞ 
সমালোচক সহজে মানিয়া লইতে পারিবেন না এবং কবির ম্বদয়ে দেখাও প্রন্কত 
দেখা কি না, সে সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করিবেন.। সে দিক দিয়! বিহারীলাল 
স্বয়ং এবং তাঁহার কাব্য সাহিত্য-স্ষটি প্রক্রিয়ায় একট ছুর্মভি ব্যতিক্রম বলিতে 
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হইবে। /তিবে কবির সংজ্ঞা! যদি এই হয়--”2095010 £51103 29 036 20ও 
০ 5681726 220. ৫0201010171090106 09:05112. 11005 ০0৫ 20৮0 ট5 
61070005125 12 ০০৫০: 1025, তাহ] হইলে বিহারীলালকে খুব 
উচ্চ শ্রেণীর কবি বলিয়! মানিয়া লওয়! শক্ত হইবে ।)পরে বিহারীলালের ববিত্তা 
আলোচনা প্রপঙ্গে এ-বিষয়ের বিস্তৃত আলোচন! করিবার চেষ্টা করা যাইবে ।. 
তবে অরভ্েই বলিয়নাছি বিহারীলালের গুরুত্ব কবি হিসাবে নয়; তাহার 
গুরুত্ব ত্বতন্ব কারণে । . সেই কারণটি আগে বুঝিয়া লইয়! পরে তাহার 
কাব্য আলোচনায় প্রবৃত্ত হইব, তাহাতে কবির কাব্য বার পক্ষে সুবিধা 
হইবে বলিয়! মনে হয় । 

' বিহারীলালের সহিত ঘ1০:৫5৬০:%5-এর একটি জায়গায় বেশ চমৎকার 
একটি সাদৃশ্য পাওয়া যায়। পে সাদৃশ্য এই নয় যে উভয়েই ক্লাসিক যুগের 
অবসান ঘটাইয়৷ রোমান্টিক যুগের সুত্রপাঁত করিয়াছেন। তাহাদের সাদৃশ্ট 
হইল গীতিকবিতার্‌ ্বন্ূপ এবং গীতিকবিতার ভাষা মম্পর্কে একটা নূতন 
আদর্শ প্রতিষ্ঠায় | । ড০105,10111-এর আদর্শ [/511091 781190-গুলিতে 
কাব্যরূপে এবং তাহার 1০6-এ মতবাদরূপে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে; 
বিহারীলালের আদর্শের পরিচয় তাহার কবিতাগুলিতে ব্যক্ত হহয়াছে'। 
ইংরাজী দাহিত্যে ড/০:9০:0:-এর পূর্বেও রোমান্টিক গীতিকবিতার 
স্ষ্টি হইয়াছে, তাই ০:5০: 0০151308) 512611০য প্রমুখ কবি- 
গোষ্ঠী দ্বারা যে রোমান্টিক যুগটি গড়িয়া! উঠিয়াছে, ইহাকে 201191700 
[২০1৪] বা রোমান্টিক ভাবধারার পুনপ্রবর্তন বল! হয়। কিন্ত পুর্বব যুগের 
€ এলিজাবেখীয় যুগে) রোমার্টিক-আদর্শ ভিপ্নতর ছিল । 

' বাংল! সাহিত্যও যে বিহারীলালের পুর্বে রোমান্টিক গীতিকবিতায় সমৃষ্ব 
ছিল-_এ-কথা ঘোষধণ! করিয়া বলিবার অপেক্ষা রাখে নাঃ কারণ বাংল! 
কাব্য-প্রবাহ প্রধানত গীতি-কবিতার খাতেই বহিয়। আপিয়াছে। বৈষ্ণব কবির! 
সঙ্গীতের রথে চড়াইয়াই প্রন্কত নরনারীর প্রেম-কাহিনীকে অপ্রাক্কত বৈফু্ঠ- 
লোকে প্রেরণ করিয়াছেন। রাধা-কৃষ্চের প্রেমলীলার যে-সৌন্দধ্য ও বিচ্ময়, 
পরিচয়ের মালিন্তে যে-লৌন্দর্ধ্য ম্লান হয় নাঃ মিলনের নৈকট্যে যে প্রেমের 
রহস্য স্পষ্ট হয় না-বৈষব কবিরা মুক্তাবিন্দুটির মত এক একটি গানে সে 
প্রেমের রহস্ত ও সৌন্দর্য্য € 50:8115911555 ৪20. 10620 ) প্রকাশ 
করিয়াছেম। এই ঙ্গীত-ধর্ম ও রোমান্টিক-বৈশিষ্ট্যেই বাংলা কাব্যের 
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মৌলিক পরিচয় ; এইখানেই বাঙ্গালী-কবির শক্তি। )তাই চরম ছুর্দিনে এই 
মূল শত্তি-কেন্দ্রটির উপর নির্ভর করিয়া-ই বাংলা কাব্য বিনাশের হাত 
হইতে রক্ষা পাইয়াছে। সম্কট-কালে আত্মরক্ষার জন্য প্রধান অস্ত্রটির উপরই 
সর্ধাশ্ে হাত পড়ে--তাই আখ্যায়িকা-কাব্য নয়, মঙ্গল-কাব্য নয়, কবি- 
ওয়ালাদের অবলম্বন ছিল বৈষ্ণব কবিদের রস-সমুদ্র, সঙ্গীতের আদি গঙ্গোত্রী । 
. কিন্তু বিহারীলালের কাব্যেই বাংলা সাহিত্যে গীতিকবিতার মৌলিক 
সুর-টি প্রথম প্রকাশ পাইয়াছে। সঙ্গীতের প্রধান বৈশিষ্ট্য হইল--৭ ?5 
1101 10 106 10697010116 ০511)62510+ | গায়ক আপন মনে গান করেন, 
শ্রোতারা যেন তাহা আড়ি পাতিয়! শোমেন। ইহাই সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য । 
এই বৈশিষ্ট্যেই. বাস্তব-প্রয়োজনের সন্ধীর্ণতা হইতে, শ্রোতা-রঞ্জনের লৌকিকতা 
হইতে সঙ্গীতের মুক্তি। বিহারীলালের কবিতা সঙ্গীতের এই আদিম বৈশিষ্ট্ে 
বিশেষিত, তাই কবির আত্মভাব প্রধান হইয়! তাহার কবিতাগুলি স্পষ্টতা 
হইতে অস্পষ্টতায়, রূপ হইতে রাগিলীতে সমাপ্ত হইয়াছে । বিষয়টিকে আরও 
একটু স্পষ্টভাবে আলোচন! কর! দরকার । 
আত্মভাবের উদ্বোধন (21215611115 ০0£ 1115 5616) বিহারীলালের 
কবিতার একটা সুস্পষ্ট যুগ-নির্দেশক বেশিষ্ট্য। বৈষব কবিতাগুলিও 
সঙগীতধন্ী। বিল্ময় ও সৌন্দর্যের মোহাঞ্জন বৈষ্ণব-কবিদের চোখেও আঁকা 
ছিল; লাখ লাখ যুগ হিয়ায় হিয়। রাখিয়াও তাহাদের নায়িকার দাবদগ্ধ 
হৃদয় জুড়ায় নাই, নিসর্গ ও মানব-মনের একট! গু-গোপন সম্পর্ক তাহারাও 
দেখিয়াছেন। বৈষ্ব-কবির রাধিকা কৃষ্ণের দূপ দেখিয়াছে. কালিন্দীর তরঙ্গ- 
মালায়, বর্ধার জলতারমস্থর মেঘমালার শ্যামলতায়। : কিন্তু বৈষণব-কবিরা 
হাদয় হইতে হাদয়ে কথা বলিতে পারেন নাই। কবি-হদয় ও পাঠক-হদয়ের 
মধ্যে সহজ-নিকট সম্পর্ক স্থাপিত করিতে পারেন নাই। তাহাদের বাসনা- 
কামনা, আশ।-আকাক্ষা, কবির অন্তর্লোকের ধ্বনিতরঙ্গ রাধা-কফ্ের ব্ূপ- 
কল্পনার মধ্যস্থতায় প্রকাশ পাইয়াছে। এইরূপ দৌত্যে আবেগ-অস্ৃভূতি 
যেন কিছুটা তীব্রতা হারাইয়াছে--.তাহা৷ যদি না হয়, তাহ! হইলে প্রকাশের 
প্রত্যক্ষতা হারাইয়াছে। সবচেয়ে বড় কথা, কবির ব্যক্তি-মানস রাধা-কৃষের 
লীলা-উৎদবের বর্পোজ্জল চিত্রের নেপথ্যে থাকিয়া সখীভাবে পরিকরত্থ 
করিয়াছে। আত্ম-তাব বজায় থাকিলে বৈষ্ণব-সাধলায় অধিকার জন্মে ন! 1) 
ইৈঞচব সাধলার প্রথম কথা ব্যকি-ভাব বর্ন। বৈষ্ণব কবিত| তাই কবি- 
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ভাবনার বৈচিত্র্য স্বতন্ত্র নয়। / একই রসের একটি কবিতা হইতে আর 
একটি কবিতার পার্থক্য বিচার কর! তাই থুবই শবন্ত। সমস্ত করিতাগুলি যেন 
একই উৎস হইতে উৎসারিত রসের তর্জ। বৈষ্ণব কবিতায় তাই গোষ্ঠী- 
মনোভাব প্রধান, ব্যক্তি-মনোভাব গৌণ।) মধ্য-ফুগের বৈষব-কবি গাহিতে 
পারেন না--'আজি শরত তপনে প্রভাত কিরণে কী জানি পরাণ কী যে 
চায়।? শরৎ্-তপনের প্রভাত-কিরণে তাহার মন যদি অকারণে পুলকিত 
হুইয়াও ওঠে, সে পুলকানন্দ রাধা-কৃষ্ণের মিলন-সখ বর্ণনার জন্য গচ্ছিত 
রাখিতে হইবে। 

বাংল! লোক-সাহিত্যের মধ্যে কবি-মানস বোধ হয় অতি মহজে ও অকপটে 
তাহার আশা-আকাজ্ষ। স্ুখ-ছুঃখকে বাণীরপ দিয়াছে । পাবনা-জিলার 
মাঝির কণ্ঠে গানের যে কলিটি শুনিয়া রবীন্দ্রনাথ উচ্ছুদিত হইয়! উঠিয়াছিলেন 
_-সেটি ত মন-ভার কর যুবতীর কাছে কবির সহজন্মনের প্রতিক্রতি। 
যুবতী, ক্যান্‌বা কর মনতারী! পাবনা থ্যাহে আন্তে দেব ট্যাহা-দামের 
মোটরী।” ইহাতে যুবতীর মন প্রসন্ন হইয়াছিল কি না জানি না, কিন্ত 
কবি যে তাহার অকৃত্রিম প্রণয়ের সঙ্গে ট্যাহা-দামের মোটরী যোগ করিয়া 
প্রণয়ের গুরুত্ব ও ওজন বৃদ্ধি করিতে চাহিয়াছেন, কবির এই সহজ মনোভাব- 
টুকু বুঝিতে বিলম্ব হয় না। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “দেখিলাম এই গোয়াল 
ঘরের পাশে, এই কুল গাছের ছায়ায়, এখানেও বুবতী মনভারী করিয়! থাকেন 
এবং তাহার রোষারুণ কুটিল কটাক্ষপাতে গ্রাম্য কবির কবিতা ছন্দোবদ্ধে স্বরে 
তালে মাঠে ঘাটে জলে স্থলে জাগিয়! উঠিতে থাকে ।” কিন্ত লোক-সাহিত্যের 
মধ্যে জায়গায় জায়গায় ব্যক্তি-মনের পরিচয় ।কিলেও, ইহাতে প্রধানত সমাজ- 
মনোভাবই প্রধান এবং সমাজ-মানসের পরিচয়েই লোক-দাহিত্যের প্রাথমিক 
পরিচয়। তবে এই মন্ধি-পর্ধেই বাংল! কাব্যের গোষ্ঠী-মনোভাৰ হইতে 
ব্যকি-মনোভাবে, সমাজ-নচেতনত। হইতে ব্যক্তি-স্বাতস্ত্র্যে উত্তরণের প্রথম 
চিহ্ন পড়িয়াছে। 

মধূক্ছদনের চতুদ্দিশপর্দী কবিতাবলীর মধ্যে এই ব্যক্তি-ভাব আরও স্পষ্ট । 


, কিন্ত নেটের দৃঢ়পিনদ্ধকায় গঠন-সংহতির মধ্যে আত্মভাব সংকুচিত, আবেগ- 
: আন্ভৃতি নিয়স্ত্রিত। কবিতার রূপের ফ্রেম-অহ্সারে কবির স্বতঃল্কর্ভ আবেগ- 


অহৃভূতিকে নিয়ন্ত্রণ করিতে গেলে কবিতায় বিকৃতি আসিয়! পড়া অসম্ভব 
নয়। তাহ ছাড়া, মধুস্থদূনের কুবি-মানূপ মহাকরিদের রাজপথেই বিচরণ 
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করিতে অত্যন্ত, পল্লী-পথে বিচরণ করিতে গেলেও মহাকবির রাজ-ম্যাদা 
ভাহার পক্ষে বিশ্বৃত হওয়া! সম্ভব নয়। টাই-্াট.কোট পর! কবির বাহ বেশ 
.. যেমন খাঁটি ঘাঙ্গালী মনটি আবৃত করিয়াছে, চতুর্দশপদ্ী কবিতার শবচ্ছটা, 
উপমা ও নুউচ্চ প্রকাশভঙ্গী তেমনি সহজ সরল সঙ্গীত-মাধূর্য্ের বুকে পাষাণ, 
চাপা দিয়াছে। :বিহারীলাল প্রথম সেই পাধাণ-ভার হইতে বাংল! কাব্যের 
সঙ্গীত-ধারাকে উদ্ধার করিয়াছেন। কবিকাব্য-বীণায় আপন মনে স্থুরের পর স্থুর 
সষ্টি করিয়াছেন, শ্রোতার প্রতি লক্ষ্য রাখেন নাই। কবির মগ্র-চৈতন্টের এই 
সষ্টি বাংল! কাব্যে একটা অলৌকিক স্বরলোক স্প্টি করিয়াছে । কবির এই 
নুরলোককে তাহার ধ্যানলোকও বল! যাইতে পারে। স্ুষ্যের কিরণন্পর্শে 
পুষ্প যেমন ধীরে ধীরে একটির পর একটি পাপড়ি মেলিয়া পূর্ণ প্র্ষুটিত হয়, 
কবির মানস-পন্পও স্ুরসরশ্বতীর স্পর্শে তেমমি নিভূতে একটু একটু করিয়৷ পূর্ণ 
বিকশিত হইয়াছে। সারদা-মঙগলের পাঠকেরা দূর হইতে আড়ি পাতিয়! সে- 
সঙ্গীত শুনিয়৷ লইয়াছে। বিহারীলালের কাব্যসাধন! তাই কাব্যস্থ্টি ন-_ 
কাব্য-যোগ | .« 


|| ৩ || 


এইবার বিহারীলালের কাব্যগুলির আলোচনায় প্রবেশ কর! যাইবে । 

. সারদা-মঙ্গল এবং সাধের আসন বিহারীলালের কাব্যমালার মধ্যমণি । এই 
কাব্য ছু'খানিতেই তাহার কবি-প্রতিভা মধ্য-গগন স্পর্শ করিয়াছে-+যদিও এই 
ছুইখানি কাব্যই তাহার কবি-জীবনের একেবারে শেষ যুগের রচম 1) তাহার 
প্রথম যুগের ছুইখানি কাব্য বন্ধু-বিয়োগ ও প্রেম-প্রবাহিণীতে বর গুপ্তের 
অস্থসরণ-চিন্ন অত্যন্ত স্পষ্ট, বিশেষ করিয়। ভাষায় এবং প্রকাশভঙ্গীতে | বিহারী- 
লালের স্বকীয়তা! এই কাব্য ছু'খানির মধ্যে পাওয়া যায় না। তবে কবির 
স্বভাবস্মূলভ উচ্ছাদ ও আবেগ-অসংযম প্রথম হইতে শেষ পধ্যস্ত কবিকে 
অনুসরণ করিয়াছে ।.. 

বন্ধু-বিয়োগ কাব্যখাগিতে শ্মৃতি-মঞ্জুষার আবরণ উন্মোচন করিয়া কৰি 
তাহার সা অন্তরঙ্গ বন্ধু-_ পুর্ণচনত্র, কৈলাম ও বিজয় এবং মন্্সহচরী সরলা- 
দেবীর উদ্দেশ্টে ছন্দোবন্ধ শ্ৃতি-অর্থ্য অর্পণ করিয়াছেন। কবির সহিত ধহাদের 
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পরিচয়ের নিবিড়তা এবং অন্তরঙ্গতার হুরটি ববি স্ষুত্র-তুচ্ছ বহু স্তবতি-কাহিনীর 
ভিতর দিয়! প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন, কিন্ত বন্ধুদের চরিত্র-মহত্ব বর্ণনার 
তরল উচ্ছ্বাসে স্বতি-কাহিনীগুলি ইতস্তত: ভাসিয়া বেড়াইতেছে--একত্র সংহত 
হইয়। চরিত্রগুলিকে পাঠকের মানস-সৌরজগতে নক্ষত্র-দীপ্তিতে উজ্জ্রল ও স্পষ্ট 
করিয়! তুলিতে পারে নাই। কৰি উচ্ছ্ৃসিত হইয়াছেন, কিন্ত কল্পনার ভাবাহ- 
রঞ্জনের বস্তব-তথ্যকে কাব্য-সত্যে পরিণত করিতে পারেন নাই । মুত-ব্যজি 
আমাদের স্মৃতিতে বস্তর্পে সঞ্চিত থাকে না, ভাব-বিগ্রহ রূপেই উজ্জ্বল হহয়! 
থাকে, তাই মৃত-ব্যকিকে অতি সহজেই কবিতায় ভাব-রবপ দেওয়। যায়। 
কারণ মৃত্যুর বিশাল কালো যধনিকার অন্তরালে জীবনের স্কুল বস্তু-সত্তা পরিহার 
করিয়! তখন সে স্থত্্ ভাব-দেহ ধারণ করে । বিহারীলাল কিন্তু কোন চরিত্রেরই 
ভাব-সত্ব। ফুটাইয়! তুলিতে পারেন নাই। 'প্লাহিত্য-স্থ্টিতে 5616010]. বলিয়। 
একটা! কথ! আছে। ভাবকে কাব্যে বাণীক্ূপ দিতে গেলে কিছু বর্জন করিতে 
হয়, কিছু গ্রহণ করিতে হয়। এইভাবে কল্পনায়-বাস্তবে, প্রত্যক্ষে-অপ্রত্যক্গে 
তথ্যে-সত্যে, দ্পে-অরূপের মিলনেই গড়া হয় বাত্ধয় কাব্য-প্রতিমা । বিহারী- 
লালের সে ক্ষমতা ছিল না, এই কাব্যে তিনি এমন তুচ্ছ ঘটনারও অবতারণা 
করিয়াছেন যাহা কাব্যের বিষয়-বস্তবূপে গৃহীত হইতে পারে না। | 

বদ্ধুদের সহিত নিবিড় অস্তরঙ্গতার ভাবটি ফুটা ইয়া তুলিতে তিনি বলিয়াছেন-- 
“কেহ যদি কোনখানে পাইতে আঘাত, 
সকলের শিরে বেন হ'ত বজ্রপাত । 
তৎক্ষণাৎ উঠিতাম প্রতীকার তরে, 
পড়িতাম বিপক্ষের ঘাড়ের উপরে | 
কেহ দিলে কাহাকেও খামকা যাতনা, 
সবে মিলে করিতাম তাহাকে লাঞ্ছনা |” 
লাইনগুলি যে কবিত! হইয়! উঠিতে পারে নাই--তাহার জন্ত দায়ী বিষয় 
ন| প্রকাশভঙ্গী, তাহ! নিশ্চয় করিয়া! বল! শক্ত ; মনে হয় উভয়-ই। 
সত্রী-বিয়োগের দৃশ্য বর্ণনা প্রসঙ্গে বলিয়াছেন-_ 
“যে গীড়ায় গর্ভবতী বাঁচে না কখন, 
যে পীড়ায় রুধিরের বহে প্রজ্রবণ, 
যে গীড়ায় যন্ত্রণার হয় একশেষ, 
খাটে না কিছুতে কোন ওষধি বিশেষ ? 


১৪৪ আধুনিক বাংলা কাব্য 


আমার দুর্ভাগ্য দোষে প্রিয়! সরলার, 

ৰ জন্মেছে সে পীড়া, আর কাঁচ! ভার ॥” 
“প্রেম-প্ররাহিধী-তে প্রথৃষ প্রেমের অন্নর্াগ-উচ্্া ও প্রেমের মাঘকতাহীন 
পরিণতির চিত্রই বিভিন্ন সর্গে বর্ণন! কর! হইয়াছে। তবে এ-কাব্যে প্রেম সম্পর্কে 
কবির ধারণা স্পষ্ট হয় নাই? উচ্ছ্বাসের ধুত্রজালে কবির সহজ দৃষ্টি আবৃত হইয়া 
গিয়াছে ।, ) তিনি কখনও বলিয়াছেন, “হায় রে সাধের প্রেম, কত খেল! খেল, 
মানুষে কোথায় তুলে কোথা নিয়ে ফেল!, আবার কোথাম্ও প্রেমের অলৌকিক 

মহ্ম। প্রকাশ করিয়াছেন । 

? বিহারীলালের এই কাব্য ছুইখানিতে কোথায়ও কবির শক্তির অস্ফুটতম 
প্রকাশও লক্ষ্য করা যায় না। ভাষ! ও প্রকাশরীতি বন্যঘোড়ার মত তাহার 
নাগালের বাহিরেই রহিয়! গিয়াছে । কৰি স্বকীয়তাও কিছু দেখাইতে পারেন 
নাই, আবার ঈশ্বর গুপ্তের অস্থকরণ করিতে গিয়াও ব্যর্থ হইয়াছেন। , অথচ 
বিহারীলালের কবি-শক্তির নিদর্শন স্ব্ূপ এই কাব্য হইতেই উদ্ধ তি উদ্ধার 
কর! হয়। নীচে ইতস্তত কয়েকটি উদ্ধতি দেখিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে 
এই কাব্যের একটি লাইনও কবিতার রূপ পায় মাই। 

শুদ্ধ প্রেমের অন্বেষণ করিয়া কৰি বিফল হইয়া বলিতেছেন-_- 
“কিছুতেই যখন তোমারে না পেলাম । 
একেবারে আমি যেন কি হয়ে গেলাম ॥৮ 
কোন “মহামনস্বিনী” নারী “স্বরিণী” হইয়াছেন শুনিয়া! কবির উক্তি-- 
“এক বস্ত ভালে নাহি লাগে চিরদিন । 
নবরসে নোল। তাই ঝেঁরে দিন দিন ॥৮ 
প্রেমিক! শ্বৈরিণী হওয়ায় প্রেমিকের উক্তি-_- 
“তিনি কহিলেন, “ভাই জগতের প্রতি, 
আমার অন্তর চটে গিয়াছে সম্প্রতি? |” 
সেই স্বৈরিণী-নারীর অগমন-তঙ্গী বর্ণন! প্রপঙ্গে-_ 
“চঞ্চল চরণ পড়ে থমকে, 
লাট খেয়ে ঘুড়ি যেন থামিছে দঘমকে ॥” 
স্বৈরিণী-নারীর মহিত কবির কথোপকথনটি-ও উল্লেখযোগ্য-» 
“কাছে এসে গুধালেন মিত সন্বোধনে, 
“বি ভাবিষ্কু, কি বকিছ দাড়ায়ে নিজ্জনে? ? . 
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আমি বলিলাম, না, এমন কিছু নয়; 
কোথায় আছেন বিজ্ঞ মিত্র মহাশয় 1 
কহিলেন তিনি, আর সে বিজ্ঞতা নাই, 
উপরে আছেন, যাও দেখ গিয়ে ভাই» 
মনে হ'ল ছুই এক কথা এ'রে বলি, 
সংবরি সেভাব গেশ্ উপরেতে চলি । 
ঘরে ঢুকে দেখি_ পার্খবর্তী ছোট ঘরে, 
এক কোনে স্তব্ধ হয়ে কেদার। উপরে, 


নিসর্গ-সন্দর্শন কাব্যেও কবির বিষয়ের গভীরে প্রবেশ-ক্ষমতা আয়ত্ত হয় 
নাই। সমুদ্র-দর্শশ, নতোমগ্ডল, ঝটিকা-সম্ভোগ প্রভৃতি কবিতাগুলিতে কবির 
অস্ভূতি গভীরভাবে উদ্রিক্ত হইয়াছে এমন লক্ষণ পাওয়া যায় না। সমুদ্রের 
বান্থিক রূপ দেখিয়। কবি বিস্মিত হইয়াছেন- সমুদ্রের 'অনীম-আকাশ-প্রায় নীল 
জলরাশি+, তুলার বস্তার মত ফেনা রাশি রাশি” সমুদ্র-তীরের প্রবল সমীরণ, 
তরঙ্গের দোলায় দোছ্ল্যমান পোতশ্রেণী, সমুদ্র-তীরলগ্ন দ্বীপমাল! প্রভৃতি 
বস্তুমূলক বহু বিষয় কবির মনের আকাশে শরতের লঘু মেঘখগ্ডের ন্যায় 
ভাসিয়। গিয়াছে । 

সমুদ্র-দর্শন-জনিত প্রথম বিন্ময়ের ঘোর কাটাইয়! উঠিলে লমুদ্র নানাভাবে 
কবির অনুভূতিকে জাগাইয়া তুলিতে পারে, কিন্ত বিহারীলাল এই বিম্ময়ের 
প্রাথমিক স্তর উত্তীর্ণ হইতে পারেন নাই। নাভোমণ্ডল ও ঝটিকাসস্ভোগ 
প্রভৃতি কবিতাগুলিও কবির সাধারণ তাব-সমূহকে নাড়। দিয়াছে । তবে সমুদ্র- 
দর্শন কবিতাটির জায়গায় জায়গায় উপমার সৌন্দর্য লক্ষ্য কর! যায় । যেমন 
সমুদ্রের তরঙ্গে দোছ্ল্যমান জাহাজগুলিকে লক্ষ্য করিয়৷ কবি বলিয়াছেন,-” 

প্হাদিমুখী পরী সব আলুথালু বেণী 
নাচত্ত ঘোড়ায় চ'ড়ে যেন ছুটে যায়।” 
কিন্ত নভোমগ্ডল বা অন্তান্ত কবিতায় ভাষা ও উপমার সে দীপ্তি নাই-- 
“ওহে নীলোজ্জলরূপ গগনমগ্ডল 
অমেয় অনস্ত কাণ্ড, প্রকাণ্ড আকার, 
বর্গের অগ্ডের অর্ধখণ্ড অবিকল 
গোল হ'য়ে ঘেরে আছে মম চারিধার |” 


১৪৬ আধুনিক বাংল! কাব্য 


(নিসগ-সন্দ্শন কাব্যখানির ক্ররি-বিচ্যুতি জা লান্নন 
কাব্যে বিহারীলালের স্বকীয় প্রকাশতঙগীটি অশ্ছুটভাবে ধরা পড়িয়াছে। ভাষা 
ও প্রকাশ-রীতিতে পূর্ণ বিশুদ্ধি না আসিলেও পূর্ব যুগের কাব্য অপেক্ষা! ইহাতে 
যথেষ্ট উৎকর্ষ লক্ষিত হইয়াছে । সবচেয়ে বূড়ো কথা, বিহারীলাল তাহার 
নিজন্বপ্রকাশ-মাধ্যম প্রায় খু'জিয়! পাইয়াছেন। 

বঙ্সুন্দরীর প্রথম কলিতেই-_ 


“সর্বদাই হু হু করে মন 
বিশ্ব যেন মরুর মতন, 
চারিদিকে ঝালাপাল৷ 
উঃ! কি জলম্ত জাল! 
অগ্নিকুণ্ডে পতঙ্গ পতন |” 


--সারদা-মঙ্গলের কবির সাক্ষাৎ পাওয়া গেল। যে-লেখনী সারদা-মঙজলের 
কবিতাগুলি লিখিয়াছিল সেই কুহম-পেলব লেখনীর সাক্ষাৎ পাওয়া গেল-। 
বঙগসুন্বরী-তে দেখা গেল ভাষায়-উপমায়-প্রকাশরীতিতে কবির পূর্ণ অধিকার 
জন্মিয়াছে। শুধু অধিকার নয়, ইহার উপর কবির নিজস্ব বৈশিষ্ট্যের ছাপ অঙ্কিত 
হইতে আরম্ভ করিয়াছে । বঙ্গসুন্দরী বিহারীলালের প্রথম লার্থক সৃষ্টি । " 

এই কাব্যের “উপহার” অংশ-ই বিশেষ-ভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ মূল কাব্যাংশে 
ভাবের দিক দিয়! বিশেষ মৌলিকত্ব ও চমৎকারিত্ব নাই বলিলেও চলে; 
তবে “উপহার? অংশে বিহারীলালের রোমাশ্টিক কবি-ভাবনা অতি চমৎকার- 
ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। 

€রোমাস্টিক-কবির একট প্রধান বৈশিষ্ট্য হইল বর্তমানের কুস্তরী দীনতা 
হইতে, বাস্তবের প্রতাঙ্গ রূঢ়তা হইতে মুক্তি লইয়া মানস জগতে আত্ম- 
নিমজ্জন ।-* যাহা অত্যন্ত কাছের যাহ! অত্যন্ত স্পষ্ট-প্রত্যক্ষ তাহা! রোমান্টিক 
কবিকে পীড়িত করে । রোমান্টিক কৰি তাই বাস্তবকেও কল্পনার ইন্ত্রধহরাগে 
রঞ্জিত করিয়। লন ? বাস্তবকে দেখেন কল্পনার ভূমিকায় । এই কাব্যের ভূমিকায় 
বিহারীলালের মানস-পরিভ্রমণের চিত্র অতি চমথকার ভাবে অঙ্কিত 
হইয়াছে-- ১ 
“কত ভাবি ত্যজ্বে এই দেশ, 
যাই কোন এ হেন প্রদেশ, 


বিহারীলাল চক্রবস্তী ১৪৭ 


যথায় নগর গ্রাম, 
নহে মাহৃষের ধাম, 
পড়ে আছে ভগ্ন-অবশেব । 
গু ৪ ১৬ 
কভু ভাবি কোন ঝরণার 
উপলে বন্ধুর যার ধার ; 
প্রচণ্ড প্রপাত-্ধ্বনি, 
বাযুবেগে প্রতিধ্বনি 
চতুদ্দিকে হতেছে বিস্তার» 
গিয়ে তার তীর তরু-তলে, 
পুর পুরু নধর শান্বলে, 
ডুবাইয়ে এ শরীর, 
শব সম রব স্থির, 
কান দিয়ে জল-কলকলে । 


যে সময় কুরঙ্গিনীগণ, 

সবিন্ময়ে মেলিয়ে নয়ন, 
আমার সে দশ দেখে 
কাছে এসে চেয়ে থেকে, 

অশ্রজল করিবে মোচন ১---” 


বঙ্গস্ুন্দরী-র “উপহার” অংশে এইরূপ মুক্ত কল্পনা-ক্রীড়ার চিহ্ন প্রতি 
পধাক্ততে। এই অংশে কৰি কেবল যে বর্তমান হইতে বিদায় লইয়া কল্পলোকে 
কল্পনা-ঘের৷ দ্বৈপায়ন হদে আত্ম-সংকোচ করিয়। থাকিতে চান্‌, তাহা নয়। 
বহিধিশ্বে নিজেকে বিলাইয়া দিয়! বৈচিত্র্যের অন্ভূতি লাত করিবার জন্যও 
কৰি-চিত্ত উচ্ছ্বসিত হইয়। উঠিয়াছে। 


“প্রাতঃ কালে মাঠের উপর, 

শুদ্ধ বায়ুবহে ঝর্‌ ঝর্‌ঃ 
চারিদিক মনোরম, 
আমোদে করিব শ্রম; 

ুস্থ-সফ্ হবে কলেবর । 


১৪৮ আধুনিক বাংলা কাব্য 


বাজাইয়ে বাশের বাঁশরী, 

শাদ। সোজা! গ্রাম্য গান ধরি, 
সরল চাষার সনে, 
প্রমোদ প্রফুল্ল মনে 

কাটাই আনন্দে শর্ধরী | 


বরষার যে ঘোর! নিশায় 

সৌদামিনী মাতিয়ে বেড়ায় ১ 
ভীষণ বজের নাদ, 
ভেঙ্গে যেন পড়ে ছাদ, 

বাবু সব কাপেন কোঠায় ; 


সে নিশায় আমি ক্ষেত্র-তীরে 
নড়বোড়ে পাতার কুটারে, 
স্বচ্ছন্দে রাজার মত 
ভূমে আছি নিদ্রাগত। 
প্রাতে উঠে দেখিব মিহিরে |” 
বস্ন্দরীর এই অংশ দেখিয়া! মনে হয় কবির ভাব-দ্রাক্ষাকুঞ্জবনে গুচ্ছ গুচ্ছ 
ধরিয়াছে ফল” ; কল্পনার বসস্ত-বাতাসে মুহূর্তেই বুঝি ফেটে পড়ে,-.হুয়ে বুঝি 
নামিবে ভূতল |” 


11 শু ॥| 


সারদা-মঙ্গল বিহারীলালের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কাব্যগ্রন্থ । বঙ্গসুন্বরী-তে 
কল্পনার বপ্রক্রীড়া, সহস্র অশ্বের গতি সে কল্পনার মধ্যে সঞ্চারিত হইয়াছে, 
ঝড়ের মুখে মেঘের ন্যায় সে কল্পন! চিত্র হইতে চিত্রাস্তরে লইয়া গিয়া পাঠককে 
উদ্‌ত্রান্ত করিয়া তোলে। কিন্তু সারদা-মঙ্গলে শুধু কল্পন| নয়, কল্পনার সহিত 
ভাবনা, সুরের সহিত রূপের মিশ্রণ। তাই এ কাব্যের বিচারও ভিন্নরূপ 
হইবে । এ-কাব্যে কেবল বসন্তের পর্যাপ্ত কুম্থমসভ্ভার দেখিয়া! মুগ্ধ হইলে 


বিহারীলাল চক্রবর্তী ১৪৯, 


'চলিবে নাঃ ফুলের সহিত ফলকেও দেখিতে হইবে । 

সারদা-মঙগলের পাঁচটি সর্গে সারদার সহিত কবির বিরহ-মিলনের চিত্র 
অঙ্কিত হইয়াছে। এই সারদা কে? সারদা! একদিকে কবির যানস-মরালী, 
আর একদিকে বিশ্বের সৌন্দ্যয-অধিষ্াত্রী দেবী! কবির মানস-শ্রিয়৷ রূপে 
তিনি বিশেষ, বিশ্ব-সৌন্দ্য্ের উৎসরূপে তিনি নিব্রিশেষ | হয়ত সারদা বিশেষ 
হইতে নিব্বিশেষে, ব্যক্তিক হইতে নৈর্ব্যক্তিকে এমন মুহমুছ রূপান্তরিত 
হইয়াছেন যে সহসা পাঠক সেই ব্বপাস্তরের হ্ত্রটি ধরিয়। উঠিতে পারে না। 
তথাপি প্রথম সর্গাটতে সারদার এই ব্যক্তিক-নৈর্ব্যক্তিক রূপ চমৎকার সংযম ও 
সাঙ্কেতিকতার সহিত অঙ্কিত হইয়াছে, কিন্ত পরবর্তী সর্গগুলিতে সারদার সহিত 
কবির বিরহ-মিলনের উচ্ছ্বাদবহুল অতিপল্লবিত বর্ণনাই প্রধান--সারদার 
সংহার-মূর্তিতে কবির সম্্াস, অভয়-মুক্তিতে কবির শাস্তি, সারদার আবির্ভাৰে 
কবির উল্লাস, অস্তর্ধানে বিষত1--এই উল্লাস ও বিষণতা, এই পাওয়া ও 
না পাওয়ার জোয়ার-তাটায় কাব্যখানি একটি অনিদ্দিষ্টের ব্যঞ্জমায় সমাপ্ত 
হইয়াছে। আদর্শ ও বাস্তবের এই সংঘাত সব যুগের কবির মধ্যেই দেখা 
যায়, কল্পলোকের ধ্যান কখনই করায়ত্ব-ধন হুইয়! দেখ! দেয় না; দেয় না 
বলিয়া কবির কাব্য, শিল্পীর শিল্প, সরকারের স্থুর। কিন্তু বিহারীলালের 
কবিতায় এই আদর্শ ও বাস্তবের মধ্যে যে বিরোধ, করির উচ্ছ্বাস ও চোখের 
জল তাহা! অপেক্ষা ঢের বেশি এবং কবি হিসাবে সেইখানেই বিহারীলালের 
অপকর্ষ। 

বিহারীলালের সারদা-পরিকল্পনার মধ্যে কোন তত্ব-কথা আবিষ্কার ন! 
করিয়! সারদা-মঙগল কাব্যখানি পড়িলে সাধারণের চোখে সারদার যে-রূপ স্পষ্ট 
হইয়া উঠিবে, কবির অস্ুসরণে সেই বূপটি ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করিব । 

প্রথম সর্গে উষা-বন্দনার মঙ্গল-গীতে সারদা-মঙ্গলের হৃচনা | রাত্রির অন্ধকার 
বিদীর্ণ করিয়৷ তরুণী উষা! পূর্বাকাশের তোরণ-দ্বারে আবিভূতি হইতেছেন, 
তাহার-- 

“্চরণ-কমলে লেখা 
আধ আধ রবি-রেখা, 
সর্ধাঙ্গে গোলাপ-আভা, সীমস্তে শুকতারা জলে ।” 

রাত্রির শেষে দিনের হ্চনায় পূব-দিগস্তে যখন আধার-আলোর আলিঙ্গন, 

তখন উষা-দেকীর রূপ স্পষ্ট হইয়! ফুটিয়৷ উঠিবার কথা নয় । কবিও তাই অতি 


১৫৬ আধুনিক বাংল! কাব্য / 


সুক্ম ভুলিকায় উষার সাক্কেতিক চিত্রখানি অঙ্কিত করিয়াছেন। উদীয়মান 
হুর্য্কিরণ-প্রভায় দেবীর চরণ অলক্ত-রক্ত-রাগে রক্তিম | হুর্য্যমগ্ডুলের উপর 
উ্া-দেবী দণ্ডায়মান তাই চরণে রবির রেখা, কিন্ত সর্ধাঙ্গে গোলাপ আভা । 
এইখানে চিত্র সম্পূর্ণ, উষা-দেবীর বিভিন্ন অঙ্গের বর্ণনা কবি করিলেন না; কারণ 
আলো-আশধারের ছায়ায় উষ! জ্যোতির্ময়ী ব্ূপেই প্রতিভাত । বিশ্ব তখনও 
আলোকিত হয় নাই, তখন “হয় হয় প্রায় তোর, ভাঙে! ভাঙে! ঘুম ঘোর” 
তখনও ভা-দেবীর 'দীমস্তে শুকতার! জলে । তাই কৰি উষার চিত্র একট! 
অন্পষ্টতার ধূসর মায়1-যবনিকার উপর বিরল রেখায় অঙ্কিত করিয়াছেন । উষা- 
দেবীর এই চিত্রখানি বিহারীলালের সমগ্র কাব্যের মধ্যে সর্বাপেক্ষা তু-অক্কিত 
চিত্র। এমন সংযম, এমন সাক্কেতিকতা, এমন সুক্ম তুলিকায় বর্ণলেপন কোন 
দুর্বল শিল্পীর পক্ষে সম্ভব হইত ন1। প্রসঙ্গত আরও একটি কথ! বলিতে পারি 
যে নিসর্গ-চিত্র অঙ্কনে বিহারীলালকে কদাচিৎ অসংযত হইতে দেখিয়াছি । 
তাহার সংযমের বাঁধ ভাঙ্গিয়াছে যখন তিনি অনুভূতিকে ব্ধূপ দিতে গিয়াছেন। 
তাই বল] যায়, বিহারীলাল সার্থক শিল্পী, কিন্ত সার্থক কবি নন। শিল্পীর কাজ 
চিত্র আকা, কবির কাজ অস্থভূতি জোগান। যেখানে এই ছ'এর মিলন 
সেইখানেই মহাকবির স্থষ্টি | 
উা-দেবীর সহিত কবি তাহার বীণাপাণি সারদাকে আবাহন করিয়াছেন । 

মৃহুর্তমধ্যেই দেখি কবির হৃদয়-কমল যে বীণাপাণির চরণ-স্পর্শ কামনা করিয়াছে 
সেই বীণাপাণি কবির হৃদ-কমলে বিরাজিতা এবং তিনি আর কেহই নন- পূর্ব 
বন্দিতা উা-দেবী। তাহার-- 

“কপোলে স্ধাংশু ভাস 

অধরে অরুণ হাস, 

নয়ন করুণাসিস্ধু প্রভাতের তার! জলে ।” 
এইভাবে বহিবিশ্বের সৌন্দর্যমূত্তি উষা মুহূর্তমধ্যে কবির হদ্‌-পদ্ধের 

বীণাপাণিতে পরিণত হইয়াছেন । কবি ধাহাকে বাহিরে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, 
অন্তরে তাহাকে পাইয়। ধন্য হইয়াছেন। অন্তর-বাহিরের মিলনে কবি 
বলিয়াছেন-- 

“তুমি সাধনের ধন 

জান সাধকের মন, 

এখন আমার আর কোন খেদ নাই ম?লে ! 


বিহারীলাল চক্রবস্ী ১১ 


সারদা-মজলের প্রথম চারিটি গানে উধার সহিত বীণাপাণির অভিনতায় 
এবং কবির সাধের সহিত সাধ্যের মিলনেই কাব্যের বন্দনা-গীত সমাপ্ত হইয়াছে। 
ইহার পর আদি-কবি বান্দ্ীকির আশ্রমে সৃষ্টির আদি প্রভাতে সরশ্বতীর 
আবির্ভাবের ব্ূপক-কাহিনীও চমৎকারভাবে বণিত হইয়াছে । তখনও সারদার 
রূপের সহিত উবার রূপের অভিন্নতা-_- 
“করে হন্দ্রধন্থ বালা 
গলায় তারার মালা, 
সীমস্তে নক্ষত্র জলে, ঝলমলে কানন ; 
কর্পণে কিরণের ফুল, 
দোছুল টাচর চুল 
উড়িয়ে ছড়িয়ে পড়ে ঢাকিয়ে আনন 1৮ 
(২১-২৯ সঙ্গীতে ) ব্রহ্মার মানস-সরে কবি সারদার বিশ্বব্যাপিনী সৌন্বর্য্য- 
মৃন্তি অস্কিত করিয়াছেন । যে জ্যোতির্ময়ী স্ব্ূপসার শোক-সঙ্গীতে গদগদ আদি- 
কবির অন্তরে করুণা-সিদ্ধু উথলিয়! ধায়” সেই “যোগীর ধ্যানের ধন ললার্িকা 
মেয়ে'-ই লৌন্দর্য-অধিষ্ঠাত্রী দেবীরূপে ব্রহ্গার মানব-সরোবরে ক্রীড়া করেন । 
অর্থাৎ যিনি কাব্য-অধিষ্ঠাত্রী, তিনি-ই সৌন্দর্ধ্য-অধিষ্ঠাত্রী | এই সৌন্দর্য্য- 
অধিষ্ঠাত্রী দেবী বিশ্বের মূলীভূত সৌন্দ্ধ্য। এই পরিপূর্ণ সৌন্দরধ্য-প্রতিমার 
প্রতিবিদ্বেই বিশ্বের খণ্ড-সৌন্দর্য্যের প্রকাশ । বিশ্বে যে সৌন্দর্য্য বহুতে বিচিন্ত, 
এই একে তাহা সংহত । ইহাই বোধ করি বাহিরের বৈচিত্র্য ও অন্তরের 
একত্বের কল্পনা এবং ইহাকেই বোধ হয় রবীন্দ্রনাথ চিত্রায় বলিয়াছেন- 
“জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্র ূপিণী। 
অস্তর-মাঝে তুমি শুধু একা! একাকী, 
তুমি অস্তরবাসিনী |” 
হুর্য্যের আলোয় যেমন জগৎ আলো সারদার সৌন্দর্ষ্যে তেমনি জগতের 
সৌন্দর্য । কুধ্য যেমন আলোর আকর, সারদ! তেমনি সৌন্দর্য্যের আকর। 
এই সারদার সৌন্দর্য্য-্থ্যতিতে জগতের সৌন্দরধ্-কণিকার ছ্যতি। এই তাবটি 
কবি একটা চমৎকার রূপ-কল্পনার ভিতর দিয়া ফুটাইয়া! তুলিয়াছেন। স্বচ্ছ 
তরল দর্পণে বিশ্বের দিগন্ত যেন আবৃত; তাহার মধ্যস্থলে বিশ্বের সারতৃত 


১৫২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


সৌন্দরয্য-দেবী সারদ! এবং চতুদ্দিকে দেবীর প্রতিবিত-_ 
“ফটিকের নিকেতন, 
দশ দিকে দরপণ, 
বিমল সলিল যেন করে তকৃ তকৃ। 
সুন্দরী দীড়ায়ে তায় 
হাসিয়ে যে দিকে চায়, 
সেই দিকে হাসে তার কুহুকিনী ছায়া, 
নয়নের সঙ্গে সঙ্গে 
ঘুরিয়া বেড়ায় রঙে, 
অবাক দেখিলে, হয় অমনি অবাক, চক্ষে পড়ে না পলক ; 
তেমনি মানস-সরে 
লাবণ্য-দর্পণ ঘরে 
দাড়ায়ে লাবণ্যময়ী দেখিছেন মায়া ॥৮ 
চতুদ্দিকে প্রতিবি্ঘ দেখিয়া দেবী বিষ্বল হইয়া! পড়েন। চতুদ্দিকে 
প্রতিবিথিত সৌন্দর্য্-প্রতিমায় তিনি শ্বেত-শতদল পরাইতে যান্‌-_ 
“রূপের ছটায় ভুলি 
শ্বেত শতদল তুলি 
আদরে পরাতে যান সীমস্তে সবার, 
তারাও তাহারি মত 
পদ্ম তুলি যুপপত 
পরাতে আসেন সবে সীমস্তে ভাহার। 
অমনি স্বপন প্রায় 
বিভ্রম ভাঙ্গিয়! যায় 
চমকি আপন পানে চাহেন রূপসী ১--% 
দেবী বিশ্ব-সৌন্দর্য্যের অধিষ্টান্্রী; তিনি চমকিত হইলে বিশ্ব চমকিত হয় | 
তাই দেবীর চমকে চমকে গগনে তারা, ভূধরে নিঝরিধারা, চমকে চরণতলে 
মানস-সরলী | এই চিত্রখানিও কোন দূর্বল শিল্পীর পক্ষে সম্ভব হইত না। 
তধে এই চিত্র-ই সারদা-মঙলের শেষ চিত্র। ইহার পর চারিটি সর্গে চিত্র 
গৌণ, হুর প্রধান। সে সুর কোথায়ও হর্ষের, কোথায়ও বিবাদের, কোথায়ও 
সংশয়ের | সে সুর প্রগাঢ় অনুভূতির দুর নয়, তরল উচ্ছাসের স্থুর 1 


বিহারীলাল চক্রবর্তী ১৫৩ 


প্রকৃত বিচারে প্রথম সর্গেই সারদা-মঙ্গলের সমাপ্তি । কবির ভাবও 
এইখানে শেষ হইয়াছে । কবি যদি এইখানে কাব্য সমাপ্ত করিতেন, তাহা! 
হইলে সারদা-বিরহের দুঃখ কবি-হৃদয় ত্যাগ করিয়! পাঠক-ন্বদয় অধিকার 
করিত এবং স্থগীত সঙ্গীতের রেশটুকুর মত সারদা-মঙ্গল গানের রেশও পাঠকের 
হৃদয়ে বাজিতে থাকিত। কিন্ত কবি তাহা করেন নাই। সারদার বিরহে 
কবির ক্রন্দন চারিটি সর্গে ব্যাপ্ত হইয়া পড়িয়াছে এবং পরিশেষে কৰি যখন 
থামিলেন তখন পাঠকের জন্ত আর কিছুই অবশিষ্ট রহিল না । 
কবির সে হ্ষ-বিষাদের উচ্ছাস বিশ্লেষণের অপেক্ষা রাখে না-- 
“ফের একি আলো এলো! 
কই কই কোথ! গেল, 
কেন এল, দেখ! দিল, লুকাল আবার ; 
কে আমারে অবিরত 
ক্ষেপায় ক্ষেপার মত 
জীবন কুস্ুমলতা কোথা রে আমার |” 
কবি আরাধ্যা সারদা-দেবীকে পান, পাইয়! হারান। কবি কখনও 
সারদার অভয়-মুত্তি দেখেন, কখনও দেখেন সংহার-মুত্তি। কখনও বিষাদিনী 
সারদার ছুঃখে অশ্রমোচন করেন, কখনও অভিমানিনী সারদার মানভঙ্গ করেন। 
আবার কখনও সংশয়-ব্যাকুল হইয1 বলেন -_ 
“তবে কি সকলি ভূল 
নাহি কি প্রেমের মুল 
বিচিত্র গগন ফুল কল্পনা লতার ৮ 
আদর্শ-বাস্তবের এই লুকোচুরি খেলা, সীম ও অলীমের এই সমস্বয়-চেষ্টা, 
হিমালয়-শূঙ্গে সারদার সহিত কবির মিলন-চিত্রে সমাপ্ত হইয়াছে । 
+ এই কাব্যের হিমালয়-বর্ণনা অংশ কোন কোন সমালোচকের মতে নিসর্গ- 
বর্ণনার একট! চমৎকার নিদর্শন। জায়গায় জায়গায় বর্ণনা হয়ত খুবই 
চমৎকার হইয়াছে, কিন্ত/সারদা-মঙ্গল কাব্যখানি পড়িতে পড়িতে এইটিই 
কাব্যের দুর্বল অংশ বলিয়া মনে হয়? হিমালয় যেন নিতাস্ত অসঙ্গতভাবে 
কাব্যের মধ্যে প্রাধাস্ত লাভ করিয়াছে। কবি ও সারদার বিরহ-মিলনের 
দীর্ঘ লীলা দেখিতে দেখিতে পাঠক উদৃত্রাত্ত হইয়! পড়িলে হিমালয়ের “উদার 
রূপরাশি*র মধ্যে যেন তাহার হাফ ছাড়িবার জায়গা করিয়া দেওয়। 


১৫৪ আধুনিক বাংলা কাব্য 


হুইয়াছে। তাহাতে কবি ও সারদার মধ্যে হিমালয়-দেওয়াল গগনচুদ্ধী হইয়া 
উভয়ের ব্যবধানকে উত্তজ করিয়া! তুলিয়াছে। পরে এই হিমালয়-শৃঙ্গেই 
যখন আবার উভয়ের মিলন হয়, তখন সে মিলন-চিত্রের প্রতি পাঠকের 
আকর্ষথ আর তেমন থাকে না। 
রোমান্টিক কৰি নিসর্গকে দেখেন আপন ভাবাহ্থরঞ্রনে রঞ্জিত করিয়া, 
রোমাণ্টিক কবির কাব্যে তাই নিসর্গ কেবল বস্তর্ূপেই সমাপ্ত হয় না; 
বস্ত-র্ূপ কবি-কল্পনাম্পর্শে ভাব-রূপে পরিণত হয়। এই ভাব-বূপের ভিতর 
দিয়া ব্যঞ্জিত হয় কবির মানস-রূপ--কবির 70901 অবশ্ঠ কেবল বস্ত-ব্ষপ- 
সর্বস্ব 0১1০0৮5 নিসর্গ-বর্ণন! যে নাই তাহা নয়, তবে বিরল । আত্মভাব- 
প্রধান কবির পক্ষে নৈরাত্ব ০০1০৮৮০ কবি-কল্পনা সবক্ষেত্ে সম্ভব হয় 
না। কিন্ত সারদা-মঙ্গলের গায় একখানি আত্মভাবপ্রধান 5৮1১)০৮1৮০ কাব্যে 
এক্নূপ 0১1০৮ নিসর্গ-বর্ণনা! একেবারেই অসজত হইয়াছে। তাই চতুর্থ 
সর্গটি এবং পঞ্চম পর্গের কিছু অংশ মুল ভাব-স্থত্র হইতে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন বলিয়। 
মনে হয়। আবার হিমালয়ের প্রথমাংশের বর্ণনায় স্থন্ম কবিদৃষ্টির পরিচয় 
থাকিলেও পরিশেষে গঙ্গোত্রীতে দীড়াইয়া গঙ্গার জলপ্রবাহে কলিকাতার 
নাড়ীর সম্পর্ক অন্নুভব করিয়া! কবি স্ম্্স বর্ণনার মধ্যে স্থল লৌকিক ভাবের 
অবতারণ! করিয়াছেন-_ 
পক্রিলোক তারিণী গঙ্গে 
তরল-তরঙ্গ-রঙ্গে, 
এ বিচিত্র উপত্যক! আলে! করি করি ; 
চলেছ ম!মহোল্লাসে 
তোমারি পুলিনে হাসে, 
সুদূর সে কলিকাত! আনন্দ-নগরী |” 
সারদা-মঙ্গলে কবি-কল্পনার মৌলিকত্ব থাকিলেও ভাব-সংযমের অভাবে 
ইহার কাব্যসভ্ভাবন! পূর্ণ বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। লিরিক কবিতার 
উপাদান প্রগাঢ় অস্ৃভূতি ও কল্পনার ক্রীড়া-বিলাস (2:265756 5200610] 
0020160 100 22 1065055 0150195 ০৫ 1102.£৩1 ); কিন্ত বিহারী- 
লালের কবিতায় পাই অস্থভূতির পরিবর্তে আবেগ, কল্পনার পরিবর্তে উচ্ছাস । 
এই আবেগ ও উচ্ছাস সংহত হুইলে সারদা-মঙ্গল বাংল! কাব্য-মালার উজ্জ্বল 
রত্ব হইয়া! শোভা! পাইত। 


বিহারীলাল চক্রবর্তী ১৫৫ 


যে ক্রুটি-বিচ্যুতিগুলির জন্য লারদা-মঙ্গলের কাব্যসস্ভাবনা পূর্ণ বিকশিত 
হইয়া উঠিতে পারে নাই, এইবার সেগুলি সম্বন্ধে সাধারণভাবে কিছু আলোচন 
করা যাইতে পারে। 
প্রথমত, অন্ূপ ভাবকে কবি স্পষ্ট রূপ-মুত্তি দান করিতে পারেন নাই। 
কবির সারদ! একটি স্ক্ম সৌন্দর্য্-তত্ব । এই তত্বকে তত্বরূপে রাখিয়াও, 
কাব্য-স্ষ্টি সম্ভব ছিল, কিন্তু এই তত্বুকে কবি রূপের ফ্রেমের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত 
করিতে চাহিয়াছেন। কবি সারদাকে রূপবতী সৌনর্য্য-প্রতিমারূপে গড়িতে 
গিয়াছেন কিন্ত সে রূপায়ণ নিখুঁত হয় নাই। রবীন্দ্রনাথের জীবনদেবতা 
তত্ব হইয়াও চরিত্র। তাহার অদৃশ্য অঙ্গলি-সক্কেত কৰি যেমন দেখিতে 
পান, পাঠকও তেমনি দেখিতে পায়। রবীন্দ্রনাথ এই অরূপ-তত্্বকে সার্থক- 
ভাবে রূপের সীমার মধ্যে ধরিতে পারিয়াছেন । কিন্ত বিহারীলালের সারদা 
রূপ ও অরূপ-রাজ্যের মাঝামাঝি জায়গায় থাকিয়া কবিকে উৎকণ্ঠিত ও 
পাঠককে বিভ্রান্ত করিয়াছে । 

দ্বিতীয়ত, কবি অলৌকিক ভাব-কল্পনার মধ্যে লৌকিক-ভাবের মিশ্রণ 
ঘটাইয়া কাব্যের রস-পরিণতিতে বাধ! জন্মাইয়াছেন। বিশুদ্ধ গীতিকবিতায় 
লৌকিক ভাবের স্থান হইতে পারে না, কবি-কল্পনার ফি্টারে ছাকা হইয়! 
লৌকিক ভাবও অলৌকিক ভাব-নিধ্যাসে পরিণত হয়। এই কারণে গীতি- 
কবিতায় বাস্তবতার দাবী অবাস্তর । কিন্তু কবি সারদার সহিত মান-অভিমান- 
মিলন-বিরহের মধ্যে এমন লৌকিক ভাবের অবতারণ! করিয়াছেন যে তাহাতে 
ভাবের হুক্্তা নষ্ট হইয়! কাব্যের মূল পরিণতি ব্যর্থ হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের 
কোন একখানি সাঙ্কেতিক বা রূপক নাটককে দৃষ্টাস্তস্বরূপ গ্রহণ করিলে কথাটি 
পরিষফার বোঝা যাইবে । রাজা নাটকে রাজা-মুদর্শনার কাহিনী লৌকিক 
হইয়াও অলৌকিক, নাটকের ভাষার বাচ্যার্থ লৌকিক, ব্যঙ্গার্থ অলৌকিক । 
বাচ্যার্থের লৌকিকতা৷ কাব্যের জগতে রাজার স্থান করিয়া! দিয়াছে, ব্যঙ্গার্থের 
অলৌকিকত৷ ইহার মর্ম্-বাণীটি উদ্ঘাটিত করিয়াছে । বিহারীলালের সারদা- 
মঙ্গলের মর্মার্থের সুম্্রতা ও সাঙ্কেতিকত! রাজা নাটক অপেক্ষ! কিছুমাত্র কম 
নয় এবং ইহ! পরিশ্ফুটনের জন্য বিহারীলালেরও অশরূপ উপায় অবলম্বন করা! 
উচিত ছিল, কিন্ত কবি তাহা করেন নাই। এই শ্রেণীর গীতিকবিতায় যে 
ভাবগুলির অবতারণ! করা হয় সেগুলি স্ষটিকের স্ভায় এমন স্বচ্ছ হয় যে সেই 
স্বচ্ছতার ভিতর দিয়া মূল কাব্যের কেন্ত্রাহ্ুগ মর্্টি অতি সহজেই দেখা যায়। 


১৫৬ আধুনিক বাংল! কাব্য 


স্বচ্ছ দর্পণ যেমন বস্তুকে আবৃত করে না, প্রতিবিদ্বিত করে, এই শ্রেণীর গীতি 
কাব্যেও তেমনি ন্বচ্ছ-পরিচ্ছন্ন খণ্ড ভাব-দর্পণগুলি মূল ভাবটিকে প্রতিবিষ্বিত 
করে। তাই এই কাব্যেও ভাবকে ঠিক ততখানি পরিচ্ছন্ন ও স্বচ্ছ করিয়! 
উপস্থাপিত কর! উচিত ছিল এবং তাহা হইলে বিভিন্ন ভাব-দর্পণে মূল ভাবের 
প্রতিবিষ্ব পড়িতে পারিত। কিন্ত সারদ!-মঙ্গল কাব্যে বিহারীলাল যে ভাবগুলি 
উপস্থাপিত করিয়াছেন সেগুলি অলৌকিক দর্পণ নয়, লৌকিক মৃৎ্পিণ্ড; ইহার 
উপর প্রতিবিম্ব পড়ে না। এই কারণে কবির মূল উদ্দেশ্য ব্যর্থ হইয়াছে। 

ভাষা এই কাজে কবিকে যথেষ্ট সাহায্য করিতে পারিত; কিন্ত কবির 
ভাষাও এমন লৌকিক যে তাহ! কোন হক্মতাব প্রকাশের উপযোগী নয়। কেহ 
কেহ বিহারীলালের লৌকিক ভাষার উচ্ছ্বসিত প্রশংস! করিয়াছেন ; কবির ভাষা 
প্রকৃতই জলের মত সহজে বহিয়া যায়, কিন্ত সারদা-মঙ্গল কাব্যে এ ভাষার 
উপযোগিতা নাই। ভাষার একট! নিদ্দিষ্ট শক্তি আছে, প্রত্যেক ভাষার প্রত্যেক 
ভাব প্রকাশের শক্তি থাকে না। লৌকিক ব্যবহারের মালিন্তের স্পর্শ যে-ভাষার 
সর্বাঙ্গে, সে-ভাষ! সারদা-মঙ্গলের হুক্ম ভাবকে প্রকাশ করিতে পারে না। 
গীতিকবিতায় মহাকাব্যের স্তায় অপরিচিত শব্ধবহুল ভাষা ব্যবহার করিলেও 
সুরসথষ্টিতে ব্যাঘাত জন্মে, সুতরাং লিরিক-কবিকে লৌকিক তাষাকেই মার্জনা 
করিয়া, সংস্কার করিয়া ভাষার বাচ্যার্থ নয়, ব্যঞ্জনা-শক্তির উদ্বোধন করিতে হয় । 
উপমা-অলঙ্কার প্রভৃতির মধ্য হইতেও একট! অসীম-অনির্দেশ্যের ব্যঞ্জনা ফুটাইয়া 
তুলিতে হয়, উপমাগুলিও ম্খ-দুঃখ-বিরহ-মিলন পূর্ণ বাস্তব সংসার-মুখী না 
হইয়! নিরুদ্দেশ সৌন্দর্্লোক-অভিমুখী হয়, কিন্ত বিহারীলালের ভাবও যেমন 
লৌকিক, ভাষাও তেমনি লৌকিক। তিনি ভাবকেও শোধন করেন নাই, 
তাষাকেও মাজ্জিত করেন নাই ; উপমার লক্ষ্যও মত্ত্যজগতের দিকে । তাই 
কবির সবগুলি উপায়ই ব্যর্থ হইয়াছে । সারদা-মঙ্গলের প্রথম সর্গট ইহার 
ব্যতিক্রম । 
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হিমালয়-শৃঙ্গে সারদার সহিত কবির যে মিলন হইয়াছিল--লে মিলন 
কাব্যের মিলন, অস্তরের মিলন নয়। তাই সাধের আসন-এ দেখি কৰি আবার 
বিশ্বসৌ নারষ্যাধিষ্ঠাত্রী দেবীকে অন্বেষণ করিতেছেন। তবে কৰি অধ্বেষণের পথে 
কিছু অগ্রসর হইয়াছেন, বুঝিতে পারি। কারণ, কবি জানিয়াছেন এই “কাস্তি- 
সঙ্কলিত-কায়! অপরূপ ললনা/কে বিশ্বের খণ্ড সৌন্দর্য্যের মধ্যেই দেখিতে হইবে । 
এই বিশ্ব তাহারই লীলা-বিভূতি, বিশ্ব-ব্যতিরিক্ত তাহার কোন সত্ব! নাই-_ 
“বিশ্ব গেছে কাস্তি আছে,--অহ্ভবে আসে না) 
দেহখানি ধ্বংস হ'লে কান্তিটুকু থাকে না। 
তেমনি, এ বিশ্ব থেকে 
কাস্তিখানি দূরে রেখে, 
চাও, বিশ্বপানে চাও-_. 
কিছু কি দেখিতে পাও ?-- 
কোথা তুমি, কোথা! আমি, 
কে তোর জগৎ-স্বামী? 
হুর্্য চন্ত্র দিন রাত 
কিছু নহে প্রতিভাত ॥” 


ইহার পরে আর একটি সঙ্গীতে দেখি কবির দৃষ্টি আরও স্বচ্ছ হইয়া 
আসিয়াছে। কৰি বুঝিয়াছেন রহম্তময়তাই সৌনর্য্ের প্রাণ এবং এই বোধ 
হইবার সঙ্গে সঙ্গে রোমান্টিক কবির মিস্টিক কবিতে রূপাস্তর | সারদা-মঙ্গলের 
অশাস্ত রোমান্টিক কবি সাধের আসনের মিস্টিক তন্ময়তায় বিভোর । রোমান্টিক 
কবির ইতিহাস সৌন্দর্য্যের রহস্য মরীচিকার পিছনে ছুটিবার ইতিহাস ; মিস্টিক 
কবির ইতিহাস উপলব্ধির আনন্বময়তার ইতিহাস । প্রথমটিতে গতি, স্বিতীয়টিতে 
স্থিতি; একটিতে খোঁজা, আর একটিতে পাওয়া । 
কবি যখন বুঝিলেন রহস্তময়তাই সৌন্দর্যের প্রাণ তখন তিনি বলিলেন-- 
“রহস্য ভেদিতে তব আর আমি চাব না। 
না বুঝিয়া থাকা ভাল, 
বুঝিলেই নেবে আলো । 
সে মহাপ্রলয়-পথে ভুলি কভু ধাব না। 


১৫৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


রহস্য বিশ্বের প্রাণ 
রহস্তই ক্প্তি মান্‌ 
রহস্তে বিরাজমান ভব |” 
এই উপলব্ধি যখন তিনি লাভ করিলেন তখন রূপের বৈচিত্যের মধ্যে তিনি 
তত্ত্বের এক্য আবিফ্ার করিলেন এবং তখন-ই কবির আসন ছাড়িয়৷ তিনি 
ধ্যানীর আসনে বমিলেন। 
সারদা-মঙ্গলের ন্যায় সাধের আসনের মূল ভাবও প্রথম সর্গে “্যা দেবী 
সর্বতৃতেষু কাস্তিরূপেন সংস্থিতা। নমস্তন্যৈ নমস্তন্তৈ নমন্তল্তৈ নমো! নমঃ |*__-এই 
মন্ত্র উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে সমাপ্ত হইয়াছে। ইহার পরের সর্গে যে ভাবগুলি আছে 
সেগুলি এই মূল ভাবেরই ব্যাখ্যা । সারদা-মঙ্গলের প্রথম মর্গে ঝরণা ধারার 
গতিতে যে ভাব বহিয়! আসিয়াছিল, সাধের আসনের প্রথম সর্গের শেষে 
“আকাশ পাতাল তৃমি সকলি কেবল “তুমি*_-এই 'তুমি'র মোহনায় আসিয়া 
সে উদ্দাম গতি চিরবিরাম লাভ করিয়াছে । ূ 
বিহারীলালের সমগ্র কাব্যমাল! পড়িয়৷ তাহার কবিশক্তি সম্বন্কে যে ধারণা 
লাভ করিয়াছি এক কথায় তাহা বলিতে গেলে বলিতে হয়--বিহারীলালের 
শক্তির প্রকাশ অলৌকিক ভাবের ব্যঞ্জনায় ময়, লৌকিক ভাবের বর্ণনায়। 
রূপস্থষ্টিতে নয়, কল্পনার বপ্রক্তরীড়ায়। নিসর্গ বর্ণনায় তাহার সংযম, ভাব-বর্ণনায় 
অসংযম। বিহারীলালের কাব্যমালায় নিসর্গ-চিত্রগুলিই উচ্ছাসের অমারাত্রির 
মধ্যে উদ্জল নক্ষত্রের স্তায়। তাহার কাব্যের মূল বাহন সুর, গৌণ বাহন চিত্র। 
কিন্ত চিত্র-বাহনই তাহার বশংবদ। তিনি শুধু কৰি নন যোগীও। শিল্পী ও 
ধ্যানীর মিলন ভাহার মধ্যে, তাই কেবলমাত্র শিল্পীর বাহন চিত্র তাহাকে 
আকর্ষণ করিতে পারে নাই। ধ্যানীর সপ্তন্থরের ডিঙ্গায় উঠিয়৷ সারদার 
অভিসারে বাহির হইবার জন্ত তাহার চিত্ত ব্যাকুল হইয়াছে, কিন্ত সে সপ্তডিঙ্গার 
তরঙ্গ শিল্পীর চিত্রকে ভাদাইয়! লইয়! গিয়াছে। কবিকে যোগী পরাভূত 
করিয়াছে। 


(হমচজ্দ্র ঘন্দ্যাপাপ্যায় 
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(উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধকে (১৮৫০-৯৬) আধুনিক বাংলা কাব্যের 
একটি গৌরবোজ্জবল অধ্যায় বলিয়! গণ্য করা হইয়া থাকে ।) ইংলণ্ড নর্্মান 
ও আংলোসাক্সনদের সাংস্কৃতিক মিলন যেমন ইংরাজী ভাবা ও সাহিত্যের পক্ষে 
এক অপরূপ জীবনরসের কাজ করিয়াছিল, (বাঙ্গালাদেশেও প্রাচ্য-পাশ্চা্য 
সাহিত্য-সংগ্কতির মিলন অম্বরূপতাবে জাতীয় সাহিত্যের উৎকষের পক্ষে 
ক্রিয়াশীল হইয়াছিল বলিয়া! অহ্থমান কর! হয়। অতি সামান্তকালের ব্যবধানের 
মধ্যে রঙ্গলাল-মধুন্দন-বিহারীলাল-হেমচন্্র-বঙ্কিমচন্দ্র-নবীনচন্ত্রের স্যায় বহু 
উল্লেখযোগ্য কবি-সাহিত্যিকের আবির্ভাব সেই অন্থমানকে যুক্তি-গ্রতিষ্ঠ করে ।) 
উনবিংশ শতকের প্রারভে প্রাচ্য-পাশ্চাত্ সাহিত্য-সংস্কৃতির যে ব্যাপক 
মিলন-যজ্ঞ সুরু হইয়াছিল, অর্ধ-শতাব্দী পরে যুগপৎ এতগুলি শক্তিশালী কবি- 
সাহিত্যিকের আবির্ভাব সেই শুভ সুচনার সার্থক পরিণতিরই আভাম দেয়। 
কিন্ত একটু স্ুক্্সতাবে বিচার করিলে দেখা যাইবে যে এই যুগের সাহিত্যে 
মিদ্ধির আনন্দ অপেক্ষা সাধনার কৃচ্ছ,তৎপরতার লক্ষণ-ই অধিক প্রকট, 
যৌবনের গৌরব-দীপ্তি অপেক্ষ/ কৈশোরের সারল্য-স্যমা-ই প্রধান। এই 
যুগের বাণী-সাধকেরা রস-স্থঘটির গৌরবে নয়, ব্যাপক সংগঠন-শক্তিতেই 
প্মরণীয়। মধুস্দন বঙ্িমচন্দ্রকে "মরণ রাখিয়াও একথ! বলিতে পারি--এ 
যুগের সাহিত্য পরীক্ষা-ক্রান্তি পর্ধের সাহিত্য। 

এই যুগে ছুইজন শক্তিশালী যুগপ্রবর্তক কবি কাব্যের ছুইটি বিশিষ্ট রীতিতে 
দুই পথে অগ্রসর হুইয়াছেন। একদিকে মধুস্থদন, তাহার বাহন ক্লামিক 
মহাকাব্য। আর একাদকে বিহারীলাল, তাহার বাহন রোমান্টিক 
গীতিকাব্য। কথা-দাহিত্যিক বঙ্ধিমচন্্রকে লইলে ত্রি-রথীর বৃহ সম্পূর্ণ হয়, 
কিন্ত বর্তমান আলোচনায় তাহার প্রয়োজন নাই। মধূহ্দনের মহাকাব্যের 
অমৃতধার1 দূর্বল-অক্ষম অন্ৃকারকদের হাতে পড়িয়া ব্যর্থতার মরুবালুতে 
শুফ হইয়াছে; বিহারীলালের সংকীর্ণ রোমার্টিক-ধারা রবীন্তর-গীতিসমুদ্ধে 
পতিত হইয়া সার্থকতা মণ্ডিত হইয়াছে। 

অষ্টাদশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে ভারতচ্জ যে কাব্য-রীতির প্রবর্তন করিলেন, 
বেশ ও রুচি পরিবর্তন করিয়! সেই কাব্যাদর্শ পরবর্তীকালে ঈশ্বর গণ্ডের 


১৬০ আধুনিক বাংল! কাব্য 


মধ্য দিয় রঙ্গলাল পর্যযস্ত প্রবহমান ছিল। তাই বল! যায় এইটিই বাংলা 
কাব্যের মূল প্রবাহ ; নানা দিক হইতে যুগোপযোগী নান! ভাবের ঝরণা-ধার। 
আসিয়া! ইহার ম্বাদের কিছু পরিবর্তন ঘটাইলেও মূল প্রবাহ প্রায় অবিরুতই 
ছিল। এইতাবে প্রাচীন-নবীনের মিশ্রণে বাংল! কাব্য-ধারা যখন ধীর-মস্থর 
গতিতে অগ্রসর হইতেছে তখন মধুক্থদনের আবির্ভাব । বাংল! কাব্যের 
রাজদণ্ড তখন পদ্লিনী-উপাখ্যান-খ্যাত রঙ্গলালের হাতে । মধুস্দন বাংল। 
কাব্যের এই মূল প্রবাহে বৈচিত্র্য ও অভিনবত্ব স্থষ্টির চেষ্টা করিলেন না, 
তিনি একটা নৃতন কাব্য-ধারাকে বাংলার শীর্ণ শুফপ্রায় কাব্য-ধারার সহিত 
সংযোগ ঘটাইয়! দিলেন । সে নৃতন কাব্য-ধারায় সমুদ্রের অতলম্পর্শ গভীরতা, 
সমুদ্র-তরঙ্গের ভীষণতা। কিন্ত মহাকাব্যের সে উত্তাল তরঙ্গমালায় হাল 
ধরিবার মত কাণ্ডারী মধুস্থদনের পরবর্তী কবিবৃন্দের মধ্যে কেহই ছিলেন 
না, তাই সে কাব্য-ধারা শীর্ণ হইতে হইতে ক্রমে শুষ্ক হইয়া গিয়াছে। 

বিহারীলালের প্রথম আবির্ভাব ঈশ্বরগুপ্ত-রঙ্গলালের অন্ুগতরূপে । শাস্ত- 
নিশ্তরঙ্গ প্রবাহে পাল তুলিয়া মনের আনন্দে গান গাহিতে গাহিতে তিনি 
কাব্য-তরণী বাহিয়! আসিতেছিলেন (বন্ধু বিয়োগ প্রেম প্রবাহিণী কাব্য), হঠাৎ 
পালে উল্টা হাওয়া লাগিল, পরিচিত প্রবাহ ছাড়িয়। তরণী ভিন্ন প্রবাহে 
চলিল-_-এই প্রবাহের মোহনায় রবীন্দ্র-গীতি-সিন্ধু। 

মেঘনাদ-বধ-এর কাব্য-সৌন্দর্য্য স্পট মনে রাখিয়াও বলিতে হইবে, ইহা 
পরীক্ষা-পর্বের কাব্য । ইহা ক্লাসিক-কাব্যাদর্শ প্রবর্তনার প্রথম হ্চনা-স্তভ | 
সারদা-মঙ্গল রোমান্টিক গীতি-আদর্শের প্রথম কাব্য । ছুই কাব্যেই ছুইটি বিশিষ্ট 
ধারার হুচনা, ছুই কাব্যেই রসগঙ্গোত্রীর প্রথম তুষার-কার! উন্মোচন । 
একটি মহাসিন্কুর কোলে বিরাম লাভ করিয়াছে, আর একটি মরুপথে শু 
হইয়াছে। 
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(উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের বাংলা কাব্যের এই ভূগোলের মধ্যে 
হ্মচন্দরের- স্থান নির্দেশ করিতে. হুইবে। (বাংল! সাহিত্যে অবস্ত হেমচন্তর, 
মধুস্ুদনের হ্বযোগ্য উত্তরসাধক ন্ধপেই উচ্চপ্রশংসিত। বুত্র-সংহার কাব্যে 
মধু্দনের ব্যর্থ অহ্করণ চেষ্টাই বোধ হয় এইন্প ধারণার মূল কারণ। 
মধুুদনের উত্তরসাধকত্ব করিবার মত প্রতিভা হেমচন্ত্র কেন, বাংল! সাহিত্যের 
কোন কবির-ই ছিল ন1।) তাহার কাব্য-ধারার প্রথম স্চনাই এত উচ্চস্তরের 
যে তাহাতে নবজাতকের দৈহিক অপূর্ণতা ও মানস-ছূর্বলত৷ লক্ষ্য কর! 
যায় না। জন্মগ্রহণ করিয়াই এই শিশু কাব্য-ধারা যেন যৌবনের অটুট 
লাবণ্যত্রী প্রতিবিদ্বিত করিয়াছে। শৈশব ও কৈশোর-পর্ব যেন কবি-জঠরে 
কাটাইয়! পূর্ণ যৌবন-দীপ্তি লইয়াই ইহা ভূমি হইয়াছে । তাই মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে একটা নৃতন কাব্য-রীতির প্রতিষ্ঠা হইলেও ইহার ক্রটি-ছূর্বলতা 
অতিক্রম করিয়া এই কাব্য-ধারাকে পূর্ণতার পথে আগাইয়! লওয়া যাওয়! 
ত দূরের কথা, কোন কবি-ই মেঘনাদ-বধের স্তর (9/2:00210) পর্য্যস্ত 
পৌছাইতে পারেন নাই। 'বৃত্র-সংহারের কবি মেঘনাদ-বধ মহাকাব্যের পরি- 
কল্পনার বিশালতা, পরিবেশের গাভী্য ও ভাষার ওজস্থিতা অন্থসরণ করিবার 
ব্যর্থ চেষ্টা করিয়াছিলেন। স্বতঃস্কর্ত ও কৃত্রিম কবি-কল্পনার যে পার্থক্য 
মেঘনাদ-বধ ও বৃত্র-সংহারে সেই পার্থক্য এবং ইহা হইতেই অহ্মান করিতে 
পারি যে হেমচন্ত্র তাহার কবি-প্রতিভার স্বাভাবিক বিকাশ-পথ পরিত্যাগ 
করিয়া কৃত্রিম উপাষে মধুস্ুদনের পদাঙ্ক অহ্ুসরণের জন্ত চেষ্টিত হইয়াছিলেন , 
মধৃস্ছদন ও হেমচন্দ্রের কবি-প্রতিভ1 ঠিক এক শ্রেণীর নয়। (উভয়ের পার্থক্য 
মাত্রাগত (58: ) নয়, শ্রেণীগত (01955 )। হেমচন্ত্রকে রঙ্গলালের 
সমগোত্রীয় বলিয়া! মনে করা যাইতে পারে । রঙ্গলালের সাধনাকেই তিনি 
পূর্ণতা দিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন, রঙ্গলালের আদর্শেই তিনি অস্থপ্রাণিত। 

(হেমচন্ত্র যে মধুদনের আদর্শের কবি নন্, এ কথা হেমচন্দ্রের সম 
রচনাবলী ধাহারা মনোযোগের সহিত পাঠ করিয়াছেন তাহারাই স্বীকার 
করিবেন; অবশ্য হেমচন্ত্রের সহিত ধাহাদের পরিচয় কেবলমাত্র বৃত্র-সংহার 
কাব্যের মাধ্যমে ভাহাদের পক্ষে অন্যরূপ ধারণা করা অসঙগত নয়। এ সম্পর্কে 
একটু বিস্তৃত আলোচনার প্রয়োজন আছে। 

হেমচন্ত্র মেঘনাদ-বধ কাব্যের একটি দীর্ঘ ভূমিকা লিখিয়! দিয়াছিলেন। 

৭১ 


১৬২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


সমালোচক হেমচন্দ্র হয়ত মেঘনাদ-বধ কাব্যের ভাবার শক্তি ও ভাবের গভীরত! 
কিছু বুঝিতে পারিয়াছিলেন, কিন্তু (কোব্যাহ্বশীলনে তিনি মধুস্ছদনের আদশ 
গ্রহণ মা করিয়া এক বাঁক পিছাইয়! গিয়া! ঈশ্বরগুপ্ত-রঙ্গলালের আদর্শ” গ্রহণ 
করিলেন । ইহাতে মলে হয়, সে যুগের সাধারণ কাব্য-রসিকের ন্যায় হেমচন্দ্রের 
মনও তারতচন্দের কাব্যজগতে বন্দী হইয়াছিল £ তাই মেঘনাদ-বধের উচ্ছুসিত 
প্রশংসা করিলেও মেঘনাদ-বধের কাব্য-রীতিকে অনুসরণ না করিয়া গ্ররুত- 
পক্ষে তিনি মধুস্থদনের আদর্শের প্রতিবাদ-ই করিয়াছেন ।) চিন্তাতরঙ্গিণী 
কাব্যের ভূমিকায় তিনি স্পষ্টই বলিয়াছেন, “কবিতা কেশরী রায়-গুণাকরের 
পর কবিতা রচনা করিয়া যশঃলাভ করা অসাধ্য ।” তখন মধুস্থদনের 
তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য প্রকাশিত হইয়া গিয়াছে, হয়ত মেঘনাদ-বধও প্রকাশিত 
হইয়াছে । প্রকাশিত হউক বা না হউক, সেটা বড় কথা নয় ) ইহা! হইতে 
এটুকু লক্ষ্য করিতে পারি যোভারতচন্ত্র হইতে যুগের ও ভাবের এত দূর 
ব্যবধান সত্তেও ভারতচন্দত্রের কাব্যাদশশের উপর কবির কি অকুঠঠ সন্ত্রমবোধ !: 
গে যুগে জনচিত্তের উপর ভারতচন্দ্রের ত্বপ্রতিহত প্রভাব ছিল সত্য; কিন্ত 
(ইংরাজী সাহিত্যের রসাস্বাদন করিয়াও প্রাচীন কাব্য-রীতির প্রতি এই 
শ্রদ্ধা, বিনা প্রতিবাদে প্রাচীনের প্রতি এইরূপ আহ্গত)ই প্রমাণ করে যে 
কাব্যাহ্থশীলনে হেমচন্ত্র প্রাচীনপন্থী, তিনি মধুস্দনের সরণি অহ্থসরণ করেন 
নাই। বাংলা কাব্যের যে মূল প্রবাহ ভারতকন্দ্র-ঈশ্বরগুপ্ত-রঙ্গলালের মধ্য 
দিয়া বহিয়৷ আসিতেছিল, মধুম্থদনকে অতিক্রম করিয়া তিনি সেই তরঙ্গে 
তরঙ্গ সংযোগ করিয়াছেন। মেঘনাদ-বধ প্রকাশিত হইবার এক যুগ 
পরে ( ১৩ বৎসর ) বৃত্র-সংহার কাব্যে একবার মাত্র তিনি মধুস্ছদনকে 
অন্থদরণ করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন--কিন্ত সেই প্রথম এবং 
সেই শেষ ) বৃত্র-সংহারের পূর্বে বা পরে হেমচন্্র যে অজজ কাব্য-কবিতা রচন! 
করিয়াছিলেন তাহার উপর মধুস্দনের একটি শব্বগত প্রভাবও লক্ষ্য করা যায় 
না, এবং হেমচন্দ্রের পূর্বাপর সমগ্র রচনা পাঠ করিলেও স্পষ্ট মনে হইবে যে 
বৃত্র-সংহারে হেমচন্দ্র তাহার স্বক্ষেত্রের বাহিরে পদক্ষেপ করিয়াছিলেন । সতরাং 
হেমচন্দ্রকে যে মধুস্থদনের মন্ত্রশিষ্য বল! হয়-_ইহা'র পিছনে একটা ভ্রান্ত ধারণাই 
ক্রিয়াশীল । * 
' হেমচন্ত্র মধুসছদনের সহিত এত ঘনিষ্ঠ সংযোগন্থত্রে আবদ্ধ থাকিলেও কেন 
তাহার কাব্য-সরণি অনুসরণ করেন নাই, সে সম্পর্কে স্বভাবতই কৌতূহল 


হেমচশ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৬৩ 


জাগিতে পারে। ( ইহার উত্তর--উভয়ের কবি-প্রতিভার পার্থক্য ।) কিন্ত ইহা! 
ছাড়া অন্ত কারণও আছে। প্রথম কারণ--মধুহুদনের কাব্যাবলী এ যুগের 
রসবেত্তাদের নিকট যতই সমাদর লাভ করুক, মেঘনাদ-বধ কাব্যের প্রথম প্রকাশ 
কালে মধুস্দনের কয়েকজন অস্তরঙ্গ “বদ্ধু ছাড়া আরদকেহই এই অলোকসামাম্য 
কাব্য-প্রতিমাকে বঙ্গ-সাহিত্যের মন্দিরে বরণ করিয়া লয় নাই।)পরস্ত, 
রবীন্দ্রনাথের স্ায় বহু সমালোচক-মৃগশিশুর শুঙ্গ সে কাব্যন্তভে আঘাত করিতে 
গিয়। ভৌত হইয়াছে । " মধুহ্দনের সমসাময়িক যুগ মেঘনাদ-বধ কাব্যকে 
কি ভাবে গ্রহণ করিয়াছিল, তাহ! পরে দেখিব ; এখানে হেম্চন্দ্র মেঘনাদ-বধকে 
কোন্‌ দৃষ্টি দিয়! দেখিয়াছিলেন--সেটা লক্ষ্য করি। 

হেমচন্দ্র এই কাব্যের একটি প্রশংসাস্থচক ভূমিকা লিখিয়াছিলেন, ইহ! হইতে 
অন্কমান কর! হয় যে হেমচন্দ্র মধূহ্দনের কবিশক্তি স্পষ্ট উপলব্ধি করিতে 
পারিয়াছিলেন। কিন্ত এরূপ ধারণার কোন সঙ্গত কারণ নাই । ১৮৬১ খ্রীষ্টাব্দে 
মেঘনাদ-বধ কাব্য প্রকাশিত হয় ; ১৮৬২ খ্রীষ্টাব্দে হেমচন্দ্র যখন ইহার ভূমিকা! 
লিখিতে যান, তাহার একমাস পূর্বপর্ধ্যস্তও কাব্যখানি তাহার অপঠিত ছিল। 
সে কথাও যাক। হেমচন্দত্র দুইটি ভূমিকা লিখিয়াছিলেন--প্রথমটি ১৮৬২. 
খ্ীষ্টাবে, দ্বিতীয়টি ১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্দে । এখন সেই পরিবস্তিত ভূমিকাটি-ই প্রচলিত। 
কিন্ত প্রথম ভূমিকাটি লক্ষ্য করিলে মধুন্থদনের কাব্য সম্পর্কে তখন হেমচন্ত্রের 
মনোভাব কিরূপ ছিল সে সম্বন্ধে কিছু আভাস পাওয়। যাইবে । দীর্ঘ হইলেও 
ভূমিকাটির কিছু অংশ উদ্ধারযোগ্য । 

“মাইকেল মধুস্দনের উৎপাদিক! শক্তির বুঝি ইয়ত্তা নাই। *** বুঝি বা 
রাজ! কষ্ণচন্দ্রের প্রিয় কবিকে সিংহাসন পরিত্যাগ করিতে হয়। কবি 
মাইকেলের যেরূপ কবিত্বশক্তি, তিনি যদি তাদৃশ স্বলেখক হইতেন তবে ত আর 
কথাই ছিল না--ডাহার লেখায় বিস্তর দোষ আছে বলিযা, বুঝি বা, কথাটি 
বলিতে হয়। *** যাহা হউক, জানিতে ইচ্ছা! হয়, কবি মাইকেলের লেখায় 
'কি এমন দোষ আছে ? অতএব কাহাঁকে ভালে লেখ! বলে অখ্যে জানা কর্তব্য । 
যেখানে যে কথাটী খাটে, যে ব্যক্তির মুখে যেরূপ উক্তি সম্ভব; কোন্‌ উতপ্রেক্ষা 
কোন্‌ কালের উপযোগী, কোন্‌ শব্দটা, কোন্‌ পদটা উচ্চারণ করিলে কোন্‌ 
রসের উদ্দীপন করে, এই সকলের প্রতি যে লেখক দৃষ্টি রাখিতে পারেন, ডাহার 
লেখাই সমূৎ্কৃষ্ট | কবি মাইকেলের যে এ-সকল গুণ নাই--এমন নয়। কিন্ত 
বোধ হয়, যেন তিনি পদবিস্তাস কালীন কথার হুম্বত। ও দীর্ঘতার প্রতিই কেবল 


১৬৪ আধুনিক বাংল! কাব্য 


লক্ষ্য রাখেন, তাহাদের উপযোগিতা বিবেচনা করেন না। ভারতচন্দ্রের কিন্ত 
যে কথাট্টী না হইলে নয়, সেই কথাটা প্রয়োগ করা আছে, সুতরাং দে সকল 
রুথ। একবার কর্ণে প্রবেশ করিলে বিস্বৃত হওয়া! ছুঃসাধ্য। 

“মালিনীর প্রতি বিদ্যার লাঞ্ছন! উক্তি, বকুলবিহারী সুন্দর দর্শনে নাগরীয় 
কামিনীগণের রসালাপ, কোটালের প্রতি মালিনীর ভৎ্পনা, রাজার প্রতি 
রাণীর গঞ্জনাভাস, কি চমৎকার কুহ্কিনী শবে বিস্তস্ত হইয়াছে । * * * কবি 
মাইকেলের কঠোর শব্দ ভেদ করিলে বিস্তর রস পাওয়া যায় সত্য, কিন্ত 
তাহাদ্দিগকে রসাল শব্দ বল! যায় না । কঠোর বন্ধল বেষ্টিত বৃহৎ বটকাণ্ড ভেদ 
করিলে অনর্গল রস নির্গত হয় সত্য, কিন্ত পরিমলপূর্ণ পুষ্প হস্তে করিয়! যে 
স্থখাঙ্ভব হয়, বটকাগুকে আলিঙ্গন করিলে কি তাদৃশ আনন্দোত্তব হয়? 

“পুনশ্চ, উৎপ্রেক্ষাগুলি সর্ধত্রে যথাযোগ্য হয় নাই। স্থল বিশেষে দেশকাল 
বিবেচনা ন! করিয়া রাশি রাশি উৎপ্রেক্ষা ছড়ান হইয়াছে । যাহা হউক, সকল 
বিবেচনা! করিয়া দেখিলে মেঘনাদের তুল্য আর একখানি গ্রন্থ বাঙ্গাল! ভাষায় 
পাওয়া ছুর্ঘট । কবি মাইকেলের এই কীন্তি কতদিন যে দজীব থাকিবে বলা 
দুঃসাধ্য ।”১ 

মেঘনাদ-বধ কাব্যের শব্দ-সঙ্গীত ও ভাব-কল্পন! যে হেমচন্ত্র বুঝিতে পারেন 
নাই ভূমিকাটি দেখিবার পর সে সম্বন্ধে আর কোন সংশয় থাকে না। এই দীর্ঘ 
ভূমিকাটি মনোযোগের সহিত লক্ষ্য করিলে স্পষ্টই বোঝা যাইবে যে মেঘনাদ-বধ 
কাব্যের কুষ্ঠিত-সংকুচিত প্রশস্তিস্চক মন্তব্যটি যুক্তি-বিশ্লেষণের অনিবার্ধ্য 
পরিণতি নয়। ভারতচন্্র-মধুস্দনের তুলনামূলক বিচারের পর ভূমিকা-লেখক 
অগত্য। মধুহদনের প্রশংস। করিয়া ভূমিকা শেষ করিলেও উহা মধুন্দ্ূন অপেক্ষা 
ভারতচন্দ্রের কবিশক্তির উৎকর্ষই ব্যঙঞ্জিত করিয়াছে। ক্কৃতরাং মধুস্থদনের 
কাব্যের রস-আত্ম! ভূমিকা-লেখকের দৃষ্টির অগোচরেই রহিয়া গিয়াছে এবং 
হেমচন্্র মধূস্ছদনের প্রশংস। করিতে গিয়া প্রকারাস্তরে তাহার নিন্দাই করিয়াছেন; 
মেঘনাদ-বধ কাব্যকে অভ্যর্থনা করিবার নাম করিয়া তাহাকে দূরে সরাইয়া 
দিয়াছেন। আবার স্থকাব্য সম্পর্কে হেমচন্ত্রের ধারণ! যে শব্দার্থ-সম্পকিত, 
কাব্যের বাহ্‌ দেহ-সৌকুমার্ষ্যের উর্ধে আত্তর রস-সৌন্দরয্য পর্য্যস্ত পৌছাইতে 
পারে নাই, “ভালে লেখার সংজ্ঞা-নির্দেশ করিতে গিয়া তিনি তাহ প্রকাশ 
করিয়। ফেলিয়াছেন। আ্বতরাং হেমচন্দত্র যে তাহার সমসাময়িক যুগ-মনোভাবের 


পপ সপ আরকি 


১।॥ কবি হেমচন্ত্র--মম্মধনাথ ঘোষ। ॥ 


হেমচত্্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৬৫ 


উর্ধে উঠিয়া মেঘনাদ-বধের প্রশংসা করিয়াছিলেন--এরূপ অনুমান অসঙ্গত 7 
তাহার কণ্ঠে যুগবিরোধী ধ্বনি ফোটে নাই। সুতরাং যে কাব্যাদর্শের প্রতি 
তাহার অকুঞ্ঠ শ্রদ্ধ! প্রকাশ পায় নাই, কাব্যে তাহার অহ্সরণ করাও তাহার 
পক্ষে সম্ভব হয় নাই। 

তবে হেমচন্দ্র একটি মুল্যবান ভবিষ্যদ্বাণী করিয়াছিলেন, কালে সে ভবিষ্যদ্বাণী 
সফলও হইয়াছে। “কিন্ত ভবিষ্যতে কবি নাম যে ব্যাপক হইবে এবং বিচক্ষণ 
ব্যক্তিদিগের নিকট মেঘনাদ-বধ কাব্য যে বিগ্ান্থন্দর অপেক্ষা সমাদৃত হইবে, 
তাহার আর সন্দেই নাই।” অবশ্য ইহার জন্য হেমচন্দ্রকে সে যুগে বিশেষ 
নিন্দাভাজন হইতে হইয়াছিল।২ সুতরাং মেঘনাদ-বধ কাব্যকে সে যুগের 
জনসমাজ কিন্ধূপ সমাদরে গ্রহণ করিয়াছিল তাহা স্পষ্ট বোঝ! যাইতেছে । 
১৮৬৮ খ্রীষ্টাব্দে মধুস্ছদনের তিলোত্তমাসম্ভব, মেঘনাদ-বধ, ব্রজাঙগনা, বীরাঙ্গন। 
প্রভৃতি যুগের শ্রেষ্ঠ কাব্যগুলি প্রকাশিত হইবার পর “ক্যালকাটা রিভিউ”র মত 
পত্রিকায় যে আলোচন! প্রকাশিত হইয়াছিল-_-তাহ! উদ্ধার যোগ্য। 
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মধুস্থাদন সম্পর্কে হেমচন্ত্রের ব্যক্তিগত ধারণ! দেখিয়াছি, যুগ-ধারণ! দেখিলাম । 
কবি নিজে ভারতচন্দ্রের জয়ঘোষণায় উন্মত্ত, যুগচিত্ত রঙ্গলালের কাব্যসৌন্র্য্ে 
অন্ধ। এইরূপ পরিবেশে হেমচন্ত্র যখন লেখনী ধারণ করিলেন তখন তাহার 

২॥ মেধনাদ-বধ কাব্যের ভূমিকা লিখিবার ২৭ বছর পরে 'কামিনী রায়ের “আলো ও 
ছায়ার ভূমিকা লিধিবার সমন হেমচন্দ্র বলিয়াছেন - “একদিন আমি কবিবর মাইকেলের প্রশংসা 
করিয়া অনেকের নিকট নিল্গাভাগী হইয়াছিলাম।'- 


১৬৬ আধুনিক বাংলা কাব্য 
লেখনী“কোন্‌ পথ অধলম্বন করিবে তাহা! বুঝিতে অস্ুবিধ! হয় না। 

(এখানে কবির অন্তর্পোকের আর ছুইটি বৈশিষ্ট্যের প্রতিও লক্ষ্য রাখিতে 
হইবে । তাহা-_হেমচনত্রের কবি-যশোলিগ্সা এবং নিজের কাব্য সম্পর্কে তাহার 
অদ্ভুত স্পর্শকাতরতা । বীরবাহুর ভূমিকায় তিনি বলিতেছেন, “অতঃপর 
জনসমাজে সমধিক পরিচিত হইবার অভিলাষে আর একখানি কাব্য প্রচার 
করিতেছি ।” এই যশোলিক্ার সহিত কাব্য সম্পর্কে তাহার স্পর্শকাতর মনও 
জড়িত হইয়া আছে 1+আচার্ধ্য কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য্যের শ্বৃতিকথ| হইতে কিছু উদ্ধত 
করিতেছি__“কেহ পরিহাস করিয়! তাহার কবিতার সমালোচনা! করিলে বড়ই 
তাহার মনে লাগিত। সরকারী উকিল অন্নদা বাবু অনেক সময় ঠাট্টা করিয়। 
বলিতেন, “হেমবাবু বলেন কি জান ? 06191 76010175 7066:9 50151559 
06107) 006 1. 91181] 51115155 10 0০096:5, হেযবাবৃকে শুনাইয়া৷ এইরূপ 
আলাপ হইত; হেমবাবু অস্থির হুইয়! উঠিতেন | 701505105 41681106179 
17825 হেমবাবু বাঙ্গালায় অনুবাদ করিয়াছেন, আমাদের স্কুলের পাঠ্যপুস্তকে 
তাহা সন্নিবেশিত কর! হয়, বোধহয় পছ্পাঠ তৃতীয় ভাগে আছে । এ যে 4011 
[02057 7050091 ২5501-এ কবিতাটি আছে, এই উপলক্ষ করিয়। 
অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরী (তিনি নিজে একজন স্ুকবি ) বলেন, “হেমবাবুর ০৩৮ 
ত কেবল 11৭ 12010091105 দেখতে পাই। আমি সেই কথা 
হেমবাবুকে বলাতে হেমবাবু আমার সহিত বাক্যালাপ প্রায় বন্ধ করিয়! 
দিলেন।” (পুরাতন প্রসঙ্গ ) 

(যশোলিক্গা ও স্পর্শকাতরতার জন্য হেমচন্দ্র মধুস্থদনের পথ এড়াইয়া গিয়া 
রঙ্গলাল প্রবস্তিত সহজ কাব্য-পথে দেশাত্মবোধের উচ্ডাসবছল বাণী প্রচার 
করিয়া দেশবাসীর শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছেন। মধূস্ছদন তাহার সমসাময়িক 
যুগের নিকট হইতে কবি-বিদায় স্বরূপ যে উপহাস-বিদ্রপ পাইয়াছিলেন, 
নীলকণের স্তায় তিনি তাহ ধারণ করিয়াছিলেন । কিন্ত হেমচন্দ্রের মনের সে 
সবলতা ছিল না । তাই মধুস্থদনের মেঘনাদ-বধ কাব্যের উত্তাপটুকু কৃত্রিমভাবে 
গ্রহণ করিয়! তিনি বৃত্র-সংহার রচন। করিয়াছিলেন মেঘপাদ-বধ কাব্যের ষে 

শটুকু গ্রহণ করিলে যুগমনের নিকট হইতে বাহব! পাওয়া যাইবে, তিনি 
কেবল সেই বাহ কাব্য-কৌশলটুকু গ্রহণ করিলেন ) ইহাই হইল বৃত্র-সংহার 1 
ইহাতে মেঘনাদ-বধের উত্তাপ আছে, কিন্ত আনাই, ইহা, মেঘনাদ-ব বধের 


রি ১১১১ 
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সহিত অভ্যর্ন! করিয়! লইয়াছে।৩ কিন্তু ইহ! প্রতারণ! ছাড়া আর কিছুই নয়। 
হেমচন্র তাহার যুগের কাছে নিজের আসন উচ্চ_করিতে গিয়া মধুহদনকে 
প্রতারণা করিয়াছেন ) যেঘনাদ-বধের কাব্যাদর্শকে অবমাননা করিয়াছেন 1 এই 
প্রতারণা-অবমাননার কুটচক্রজাল উনবিংশ শতক সমাপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
স্বতঃস্কূ্ত কবি-প্রতিভার নিকষে স্পষ্ট ধর! পড়িয়াছে। 

হেমচন্দ্র ও রঙ্গলালের কবি-প্রতিভার মধ্যে একটা! বিন্ময়কর সাদৃশ্য আছে-_ 
১, উভয়েরই কাব্যরচনার মূলে সৌন্র্য্য-অনৃতব ও শিল্পপ্রেরণা অপেক্ষা! জাতীয়তা- 
হ। বোধ প্রবল। উভয়েরই দেশগ্রীতি উচ্ছাস ও ভাবালুতার চোরাবালির উপর 
১। প্রতিষ্ঠিত, উভয়েই ভারতের অতীত-গৌরব রোমন্থন-পটু ও উচ্ছাসপ্রবণ। 
&| উভয়ই বর্ণনা প্রধান কবি; চরিত্রস্থ্টি ও অন্থভূতি-উদ্বোধনের অক্ষমতা যেমন 
৫ রঙ্গলালের কাব্যে তেমমি হেমচন্দ্রের কাব্যে। উভয়ের কাব্যই গগ্যাত্বক, 
৬। ভাষা উপমা-চিত্র বস্তযূলক । ) 


|| ২০ 1॥ 


উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে এতগুলি উল্লেখযোগ্য কবি-সাহিত্যিকের আবির্ভাব 
সত্বেও যে এই পর্বকে বাংলা কাব্যের একটি গৌরবময় অধ্যায়রূপে গ্রহণ করা 
যায় না, তাহার আর একটি কারণ--এই যুগের সমাজ-মানসে এমন একটি 
(ভাবসায্য প্রতিষ্ঠিত হয় নাই, সমাজ এমন উন্নত আদর্শমন্ত্রে উদ্বোধিত হয় নাই 
যে কবির সমগ্র শক্তি সমাজ-কল্যাণ ও জাতীয় তাবোধের জয়গানে ব্যয়িত না! 
হইয়া সার্থক সৌনদর্য্যস্থিতে নিয়োজিত হইতে পারে । অন্থান্ দেশে সাহিত্যের 
গৌরবযুগের কারণগুলি বিশ্লেষণ করিলে দেখা! যাইবে যে রাষ্ট্র ও সমাজ সেই 
যুগের কবিদের এমন একটি শাস্ত-নিস্তরঙ্গ পরিবেশ দান করিয়াছে যে সমাজের 
কোন অন্যায়-অনাচার, কোন কুপ্তী চারিত্র-দৈন্য, রাষ্ট্রের কোন বিশৃঙ্খলা" 
অব্যবস্থা তাহাদের রস সাধনায় ব্যাঘাত জন্মায় নাই। স্থায়ী রস-সাহিত্যস্থ্টির 


৩॥ শিবনাথ শাল্্রী মহাশয় বলিয়াছেন-_“বাঙ্গালী যাহ! চার, হেমচন্ত্ের প্রতিত তাহাই 
দিয়াছে।” কালীপ্ররন্ন ঘোষ মহাশর বলিয়াছেন, “হেমচন্ত্রের বৃত্র-সংহার মধুহ্দনের মেঘনাদ-ব্ধ 
হইতে তুলনায় অনেক উর্ধে অবহ্থিত।” রাজনারাযণ বনু ১৮৭৮ স্বী্াব্ধে লিখিয়াছেন, “এখনকার 
কবিদিগের মধ্যে বাবু হেমচত্র বন্দ্যোপাধ্যান় সাধারণ ছারা! সর্ববপ্রধান ধলিয়! পরিগণিত ।” 


১৬৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


জন্ত এইক্সপ একটি পরিবেশ-পটভুমি অপরিহাধ্য | (উনবিংশ শতকের দ্ধিতীয়ার্দে 
রাষ্টুবিপ্রব না থাকিলেও এমন একটি ব্যাপক অগ্নিকাণ্ড এই ধুগের ভূমিকায় 
আছে যে'তাহার বন্ধি-উত্তাপে এ যুগের কাব্যরমতরুর কোমল পত্রগুলি শুফ ও 
বিশীর্ঘ হইয়া গিয়াছে ; সে অগ্নিদাহের রক্তিমদীস্তি এ যুগের বাতাসকে উত্তগ্ু, 
আকাশকে রক্তবর্ণ করিয়াছে । সুতরাং এই যুগের কবিদের রসপ্রেরণাকে 
রাষ্টু, ও দমাজগত এই প্রাথমিক সমস্তাগুলি অনেক পরিমাণে শোষণ করিয়া 
লইয়াছে। তাই স্বভাবতই সুম্স রসালাপন অপেক্ষা স্বুলভ দেশাত্মবোধক 
বাণীপ্রচার ও সমাজের অনাচার-ব্যভিচারের উপর বিদ্রপবাণ নিক্ষেপ 
করিতেই তাহাদের অধিক মনোযোগ দিতে হইয়াছে, মুষ্টিমেয় বিদগ্ধ রলিক- 
চিত্তকে সন্তষ্ট না করিয়া আদর্শত্র্ট বৃহত্তর জনগণকে উদ্বোধিত করিবার ব্রত 
গ্রহণ করিতে হইয়াছে । সুতরাং কালজয়ী রসসাহিত্যন্যট্টি-ই যদি কাব্যের 
গৌরব-যুগের লক্ষণ হয় তাহ! হইলে আলোচ্যধুগকে বাংল! সাহিত্যের গৌরব- 
যুগ বলা ঠিক হইবে না। ঈশ্বরগুপ্ত-রঙ্গলাল-মধূত্দন-হেমচন্দ্র-বিহারীলাল- 
বহ্কিমচন্দ্র-নবীনচন্ত্রের কাব্যগুলির কথা স্মরণ করিলে এ-কথার যাথার্থ্য প্রমাণিত 
হইবে । তবে মধূন্দনের সম্পর্কে বলিতে পারি যে তাহার কাব্যকে তিনি এই 
ছল সমস্যার ছ্রোয়াচ হইতে কিছু উদ্ধে স্থাপন করিষ। প্রহলনগুলিকে সংঘাত- 
সমস্তার জঙ্া নিদ্দিষ্ট রাখিয়াছিলেন। কিন্ত সকলের মধ্যে সে-শক্তি আশা 
করা যায় না।) 
হেমচন্ত্রের প্রথম কাব্য চিস্তাতরঙ্গিণীর নায়ক মরপখা৷ নামক যুবকটি যে 

চিন্তাব্যাধিতে জর্জর হইয়া! বিশ্বসংসারের উপর উদাসীন হহয় পড়িয়াছিল। 
সে-চিস্তা রোমান্টিক ভাববিলাসিতা৷ নয়। জগৎ-সংসারের এক বীভৎস মুন্তি 
তাহাকে পীড়িত করিতেছিল-- 

“ভেবেছি আমি হে সার নরক-সংসার | 

প্রাণী ধরিবার ঘোর কল বিধাতার ॥ 

সাধু পুরুষের নয় রহিবার স্বান। 

ভীষণ নরককুণ্ড কূপের সমান ॥ 

দৌরাত্ম্য, নিষ্ঠুরাচার, ধরা! অলঙ্কার | 

দ্বেষ, পরহিংস। আর নৃশংস আচার 

দস্ভ, অহঙ্কার, মিথ্যা; চুরি পরদার | 

প্রতারণা, প্রতিহিংসা, কোপ অনিবার ॥” 


হেমচজ্ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৬৯ 


--সমাজের এই ব্ূপ-ই মরসথাকে গীড়িত করিয়াছিল । ঠিক এই খে, 
এই করুণ আন্তি ঈশ্বরচন্ত্রে সমাজ ও ভগবধিয়ক কবিতাগুলির মধ্যেও পরিষ্ফুট। 
ঈশ্বরচন্দ্র যুগে সমাজ-দেহে যে ভাঙ্গন সুরু হইয়াছিল, হেমচন্ত্র পর্য্যস্তও তাহা 
সমানভাবে চলিয়াছে। ঠিক এই যুগ পরিবেশে রসমমুদ্ধ কাব্যস্থঙ্টি সব কবির 
পক্ষে সম্ভব বলিয়া মনে হয় না । 

চিন্তাতরঙ্গিণী কাব্যের ভাবগত সাদৃশ্যও যেমন ঈশ্বর গুপ্তের সমাজ ও 
পারমাধিক কবিতাগুলির সহিত, তেমনি রূপগত সাদৃশ্বও ঈশ্বর গুপ্ত ও রঙ্গলালের 
রচনা-রীতির সহিত। কাব্য হিসাবে চিন্তাতরঙ্জিণী অতি তুচ্ছ রচনা, ইহাতে 
কবির কোন বৈশিষ্ট্যের ছাপ পড়ে নাই; বর্ণনা নীরম, ভাষা অমাজ্জিত। 
তথাপি কবির প্রথম কাব্যখানিতে লক্ষ্য করিতে পারি যেধর্মের স্বীর্ণতা ও 
সমাজের আদর্শহীনতা কবিচিত্তকে ব্যথিত করিয়া তুলিয়াছে। কবির এই 
বেদনা-পীড়িত আত্মা যেন নরসখা-তে প্রত্যক্ষ যুদ্তিতে রূপ পরিগ্রহ করিয়! 
সন্কীর্ণতার কারা-প্রাচীরে মাথা ঠুকিয়া মরিয়াছে এবং এই নরসখা-ই যেন 
পরবর্তী কাব্যে বীরবাহুতে মৃত্তিলাভ করিয়া কল্পিত পাঠান-রাজকে হত্যার 
আনন্দে বেদনার অবসান ঘটাইয়াছে। ? 

বীরবাহু কাব্য হেমচন্দ্রের দ্বিতীয় রচনা । দেশপ্রেমের উচ্ছাসবহুল 
বন্তৃতাগুলি-ই বোধহয় কাব্যখানির একমাত্র বৈশিষ্ট্য । (রঙ্গলালের ও হেমচন্দ্রের 
এই কাব্যগুলি দেখিয়া! মনে করা খায় যে দেশপ্রেমের উচ্চ আদর্শ থাকিলেই সে 
যুগের পাঠক যে কোন কাব্যকেই মাথায় করিয়া! লইয়াছে, কাব্যাংশে তাহ! 
যতই নগণ্য হউক । 

বীরবাহু কাব্যের কাহিনী কাল্ননিক। প।ঠানরাজ আলমগীর কান্থকুজের 
যুবরাজ বীরবাহুকে পরাস্ত করিয়! কান্তকুক্জ অধিকার করে ও বীরবাহু পত্তী 
হেমলতাকে কারাগারে বন্দী করে। পরে বীরবাহু পাঠান-রাজকে দ্বৈতসমরে 
পরাজিত করিয়া হেমলতাকে উদ্ধার করে। এই নীতিকথার ন্ায় সহজ-সরল 
কাহিনীটিতে কবি নানা লৌকিক-অলোৌকিক বিষয়ের অবতারণ! করিয়া বৈচিত্র্য 
ও জটিলতা আনিবার চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্তু কবি-কল্পমার কৃত্রিমতাই 
কাহিনী-কঙ্কালে রক্তমাংস সংযোজন চেষ্টাকে হান্তকর করিয়া তুলিয়াছে-_ 
বর্ণনায়, কল্পনায় কৰি যতই স্বাভাবিক সুষম! আনিবার চেষ্টা করিয়াছেন ততই 
তাহ1 কাগজের ফুলের মত অধিকতর কৃত্রিম ও অস্বাভাবিক হইয়। উঠিয়াছে। 

কাব্যের স্ছচন! রোমান্টিক প্রণয়-কাব্যের ন্যায় । হৃচনাতেই মিসরের হৃক্ষ 


১৭০ আধুনিক বাংলা কাব্য 


বিস্তৃত বর্ণনার এত প্রাধান্ত দেওয়! হইয়াছে, নায়ক-নায়িকার স্ৃতি-কল্পনায় 
অতীত-ভবিষ্যতের প্রেম-চিত্রগুলি এত সহৃদয়তার সহিত বণিত হইয়াছে যে 
মনে হয় কৰি যেন রোমান্টিক প্রেম-কাব্যের উপযোগী পরিবেশ স্থষ্টি করিতেছেন। 
আখ্যায়িকাঁকাব্যে নিসর্গবর্ণনায় এতখানি স্থক্মতা, এবং বীরভাব প্রধান 
জাতীয়ভাবোদ্দীপক কাব্যে প্রেমের এক্ধপ বিস্তৃত মাদকতাপূর্ণ বর্শ। দেখিয়া 
মনে কর! যাইতে পারে যে কৰি এই জাতীয় কাব্যের প্রক্কতি ও রচনাদর্শ 
সম্পর্কে সচেতন নন্। 

কাব্যের বিভিন্ন চরিত্রের উক্তিতে ভারতের অতীত গৌরবের দীর্ঘ বর্ণনা 
চিত্রগুলি কাব্যের সহজ-দরল গতিপ্রবাহে আবর্ত স্থষ্টি করিয়াছে ; কখন্‌ এইরূপ 
একটি আবর্তে পড়িয়া ঘৃণিপাক খাইতে হুইবে এই চিন্তায় পাঠক সর্বদাই 
শঙ্কিত থাকে । কাব্যের প্রধান চরিত্র বীরবাহু ইন্ত্র-রঘু-রাম-পার্থ প্রভৃতি 
পৌরাণিক চরিত্রের বীরত্ব-আদর্শ মরণ করিয়া বীরব্রত উদযাপনে উৎসাহিত 
হইয়াছে; নায়কের পক্ষে এইক্প পুনঃপুনঃ স্থৃতি-রোমন্থন করায় সন্দেহ হয় 
যে নায়কের বীরত্ব-আদর্শ তাহার নিজের চরিত্রের উৎস হইতে উৎসারিত নয়। 
এই সন্দেহ দুঁট হয় যখন বীরবাহু অতি সহজেই যবন সৈন্-তরঙ্গের বস্তায় 
তৃণখগ্ডটির মত ভাপিয় যায়। যবনের সহিত বীরবাছর যুদ্ধের মধ্যে কোন- 
প্রকার আবেগ-উন্মাদন! স্থষ্ট হয় নাই। বীরবাহুর পরাজয়, কান্তকুজপতির 
চিতানলে আত্ম-বিসর্জন, যবন কর্তৃক কান্তকুজ অধিকার এবং বীরবাহু 
পত্বী হেমলতাকে দিল্লী আনয়ন--এতগুলি ঘটনা এত ভ্রত ও এত সংক্ষিপ্ত 
বর্ণনার মধ্যে সম্পন্ন হইয়াছে যে ইহার প্রস্ততির জন্ত বীরবাহুর বীরত্ব- 
আস্ফালন, প্রাচীন ভারতীয় বীর-পুঙ্গবদের বীরত্ব-স্মতি-্মরণ অত্যন্ত হাস্যকর 
বলিয়। মনে হইয়াছে । ইহার পর যবন কারাগারে হেমলতার বিলাপের 
অতি-পল্লবিত বর্ণনা কাব্যের কেন্দ্রবিন্দুকে ভিন্নপথে চালনা করিয়াছে এবং 
ওষ্ঠাধরে বিষপাত্র রাখিয়! হেমলতার যে অলঙ্কার-শাস্ত্রসম্মত কাব্যিক বিলাপ, 
তাহ! করুণ-রসের পরিবর্তে হান্ত-রসেরই উদ্রেক করে-_ 


“যে রক্ত-মাংসের তরে, অবল!। আনিলি ঘরে 
এবে তার শবাকার দেখি ভয়ে পালাবি ॥ 
চক্ষু, কর্ণ, নাসা আর সর্ধাঙ্গ হইবে ছার 


থানকতক সাদা সাদ! হাড় শুধু দেখিবি ) 
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সেই নেত্র নীলোৎপল সে অধর বিষ্বফল 
সেই নাসা সেই কর্ণ সে বদন বিমল। 

সেই পীন পয়োধর, সেই নিতম্বের ভর 
সেই মুছ্ু বাহুলতা! করতল কোমল ॥ 

জিনিয়! সরসীর সর সেই যে মাংসের থর 
সেই চারু বূপচ্ছট। শশধর-গঞ্জনা 1৮ 


পাঠান-রাজ হেমলতার মৃতদেহ দেখিয়৷ কিরূপ বিস্মিত হইবে নিজদেহের 
প্রত্যেকটি অঙ্গের রূপবর্ণনা করিয়া হেমলতা যখন তাহার বিবরণ দিতেছে, 
তখন তাহার মানস-অবস্থার একটু পরিচয় দেওয়া দরকার। হেমলতা 
তখন যবন-কারাগারে, স্বামী বীরবাহু পরাজিত ও পলায়িত, সম্মুখে 
পানপাত্রে বিষ । 

হেমলতার বিলাপের সঙ্গে সঙ্গে কাব্যের প্রথম অংশ সমাপ্ত । ইহার 
পর কাব্যের উত্তরাংশে কবি আখ্যায়িকা-কাব্যের ধর্ম বঙ্জন করিয়! কাব্যমধ্যে 
বহু অলৌকিক বিষয়ের অবতারণা করিয়াছেন। এই পর্ধের কাহিনীর মধ্যে 
কার্য্যকারণশৃঙ্খল৷ ও বাস্তব-অবাস্তবের সীম! রক্ষিত হয় নাই। সুতরাং তাহার 
আলোচনা ও বিশ্লেষণের প্রয়োজন নাই । 

কাব্যখানিতে রঙ্গলালের পদ্মিনী-উপাখ্যান, শূরন্ন্দরী ও কর্ধ্দেবীর প্রভাব 
অত্যন্ত স্পষ্ট; মধ্যে মধ্যে ঈশ্বর গুপ্তের লিপিচাতুর্ধ্য অনুসরণ করিবার চেষ্টাও 
দেখা যায়। এই কাব্যের যদি কোনপ্রকার সাহিত্যিক মূল্য থাকিত, তাহা 
হইলে এই প্রভাব-বিচারের কিছু সার্থকতা ছিল; কিন্ত সে প্রয়োজন আছে 
বলিয়া! মনে হয় না। 

তবে বীরবাহুর দেশপ্রেম এ-যুগে যতই উচ্ছ্বাসপূর্ণ ও আবেগপ্রবণ বলিয়! 
মনে হউক, সেই যুগে এই দ্রেশপ্রেমই জনচিত্বের কাছে কাব্যখানিকে 
আকর্ষণীয় করিয়া! তুলিয়াছিল। বীরবাহর উচ্ছাসবহুল বক্তৃতায় সেই যুগের 
দেশপ্রেমের আবেগ প্রতিধবনিত হইয়াছে-- 


“মাগো ওমা জন্মভূমি ! 
আরো! কত কাল তুমি 
এ বয়সে পরাধীন হয়ে কাল যাপিবে। 


১৭২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


পাষাণ যবনদল 
বল আর কত কাল 
নির্দয় নিষ্ঠুর মনে নিগীড়ন করিবে । 
কতই ঘুমাবে মা গো 
জাগো মা জাগে 
কেঁদে সার! হয় দেখ কন্াপুত্র সকলে । 
ধূলায় ধূসর কায়, ভূমে গড়াগড়ি যায় 
একবার কোলে কর, ডাকি মা মা বলে ॥ 
কাহার জননী হ"য়ে 
কারে আছ কোলে লয়ে 
স্বীয় স্থুতে ঠেলে ফেলে কার স্ুতে পালিছ ॥” 
ইহা ছাড়া বীরবাহু কাব্যের অন্ত কোন মূল্য মাই। মেঘনাদ-বধ কাব্যের 
পুর্বে আছে তিলোত্তমাসভ্ভব কাব্য-সে কাব্যে মেঘনাদ-বধের প্রস্ততি; 
অরুণোদয়ের পুর্বে যেন ব্রান্গমুহূর্তের আলো-আধারি। বৃত্র-পংহার কাব্যের 
ূর্বস্থচনা হিসাবে কিন্তু চিন্তা-তরঙ্গিণী ও বীরবাহু কাব্যকে নির্দেশ কর! যায় 
না। ইহার! দুইটি স্বতন্্ নীতির কাব্য, তাই বীরবাহু কাব্যের কবি-ই যে 
বৃত্র-সংহার কাব্যের কবি__সে-কথ! পুর্বে জান! না থাকিলে উভয় কাব্যের 
রচনা-রীতি দেখিয়! কাহারও সেরূপ ধারণা হইবার কথা নয়। আবার 
বৃত্র-সংহারের পরবর্তী রচনা! আশাকানন, ছায়াময়ী, চিত্ত-বিকাশ-_ইহার সহিত 
চিন্তা-তরঙ্গিণী, বীরবাহু কাব্যের নাড়ী-সম্পর্ক সত ধর। পড়ে । বুত্রসংহার-কে 
তাই হেমচন্দ্রের মূল কাব্যধারায় প্রক্ষেপ বলিতে হইবে; কৰি যে তাহার 
প্রতিভার নিজস্ব ক্ষেত্র ত্যাগ করিয়া অপরের ক্ষেত্রে বীজ বপন করিয়! 
আসিয়াছেন, হেমচন্দ্রের সমস্ত রচনার সহিত বৃত্র-সংহার কাব্য পাঠ করিবার 
পর সে সম্বন্ধে কোন সন্দেহ থাকিবে বলিয়া! মনে হয় না। 
চিন্ত-তরঙ্গিণী (১৮৬১) ও বীরবাহু-র ( ১৮৬৪ ) পর হেমচন্দ্রের কাব্যের 
কালানুক্রম অশ্্যায়ী বৃত্র-সংহার প্রকাশিত না হওয়া পর্য্যস্ত তিনি প্রধানত 
এডুকেশন্‌ গেজেটু ও বঙ্গদর্শনে বিবিধ বিষয়ক কবিতা প্রকাশ করিতে 
থাকেন। এইরূপ বত্রিশটি খণ্ড কবিতা ছাড়া এই সময় তিনি সেকৃস্পীয়ারের 
টেস্পে্ট নাটকের বঙ্গাহ্ববাদ করেন (১৮৬৮ )। হেমচন্দ্রের সর্ববাপেক্ষা উল্লেখ- 
যোগ্য কার্য বুত্র-সংহার প্রকাশিত হয় ১৮৭৫ খ্রীষ্টান্দে। হেমচন্দ্রের খণ্ড 
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কবিতা সংখ্যায় প্রচুর ; সেগুলিকে এই প্রবন্ধে গৌণভাবে আলোচন| করিলে 
স্ববিচার করা হইবে না। হেমচন্দ্রের গীতিকবিতার ব্যাপক আলোচনার 
জগ্ঠ স্বতন্ত্র প্রবন্ধের প্রয়োজন । 


11 শু 11 


বৃত্র-সংহার হেমচন্দ্রেরে কবি-জীবনের শ্রেষ্ঠ কীর্তিপতাকা। যধুস্ছদনের 
মেঘনাদ-বধ কাব্যের ক্লাসিক কল্পনার সিংহদ্বার যাহার]! উত্তীর্ণ হইতে পারে 
নাই, এই কাব্যের বস্তর-গ্ভীর ও ললিতমধুর শব্মমন্ত্র এবং উদাত্ত সঙ্গীতধর্্ম 
যাহাদের হৃদয়কে উদ্বেলিত করিতে পারে নাই, তাহার! বৃত্র-সংহারের 
বাহাড়ণ্বরে মুগ্ধ হইয়াছে। বৃত্র-সংহার যেন মেঘনাদ-বধ কাব্যের শিশু সংস্করণ; 
তাই রস ও রুচি যাহাদের খুব কক্স নয়, তেমন রসিকেরাই বৃত্র-সংহারের 
যায় কৃত্রিম আড়ষ্ট কাব্যের প্রশংসায় পঞ্চমুখ হইয়াছে । মেঘনাদ-বধ কাব্যের 
পূর্বে প্রকাশিত হইলে বৃত্র-সংহার কাব্যের একটি এঁতিহাসিক মৃল্য স্বীকার 
কর! যাইত, কিন্ত মেঘনাদ-বধ কাব্যের রস-মন্দাকিনীতে একবার অবগাহনের 
পর আর কেহ বৃত্র-সংহারের পন্ধলে অবগাহন করিতে চাহিবে না। 

মহাদেবের বরলাভ করিয়৷ বৃত্রাস্থুর ্রিভুবনে অজেয় হইয়! উঠিল, দেবগণ 
বৃত্র কর্তৃক পরাজিত হইয়া পাতালে আশ্রয় লইলেন, বৃত্রান্থর স্বর্গ অধিকার 
করিল। এইখানে কাব্যের স্চনা। বহু সমালোচক মেঘনাদ-বধ অপেক্ষ। 
বৃত্র-সংহার কাব্যের পরিকল্পনার বিশালতা লক্ষ্য করিয়াছেন। বৃত্র- 
সংহার কাব্য প্রক্কতই বিশাল, তবে পরিকল্পনায় নয়, আকারে । মধুস্থদন 
তাবকে সংহত করিতে পারেন; তাই মেঘনাদ-বধ কাব্য আকারে ক্ষুদ্র, কিন্ত 
নীরন্জ হেমচন্দ্র ভাবকে বাণ্পের স্ঠায় বিস্তৃত করেনঃ তাই বৃত্র-মংহার আকারে 
বৃহ। ক্লাসিক কবির ভাব-নির্ধযাস প্রস্তরের ন্যায় শক্ত ও কঠিন । সেই প্রস্তর-কঠিন 
ভাব-নিধ্যাসে নিশ্মিত হয় ক্লাসিক কাব্যের ইমারৎ। রোমান্টিক কবির ভাব 
নীহারিকার ন্ায় তরল ও দিগন্ত-পরিব্যাপ্ত। রোমান্টিক কবি ইমারৎ নির্মাণ 
করেন না, পরিবেশ-আবহ স্ত্টি করেন। হেমচন্ত্র রোমান্টিক কবির ন্যায় স্কুল 
ভাবালুতা৷ ও দুর্বল অনুভূতিকে কাব্যে স্থান দিয়াছেন, তাই কাব্য আকারে 
বৃহৎ হুইয়! পড়িয়াছে ; ইহাকে পরিকল্পনার বিশালত। বলা যায় না। ক্লাসিক 
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কাব্যের নীবঞ্জ বস্ত-বিন্যাস ও বলিষ্ঠ ভাব-কল্পনার মধ্যে এই অনিয়ন্ত্রিত- 
উচ্ছবদিত ভাঁবালুত৷ বিশেষ অপকর্ষের কারণ হইয়াছে £ তবে কবি যখন স্বেচ্ছায় 
কাব্য মধ্যে ইহার অবতারণা করিয়াছেন তখন বুঝিতে হইবে যে কবি ক্লাসিক 
কাব্যাদর্শের নিয়ন্ত্রণ গ্রাহ করেন নাই। 
মধুস্থদন অত্যন্ত কৌশলে বীরতাবপ্রধান বস্তমূলক মহাকাব্যের মধ্যে এক 
অস্তগৃটি করুণ-রসের প্রত্রবণের উৎসমুখ অনাবৃত করিয়া দরিয়া কাব্যের বস্ত- 
কাঠিগ্তকে হৃদয়বেছ্য করিয়া তুলিয়াছেন। বস্তপ্রধান ঘটনা ও বীর-রসপ্রধান 
যুদ্ধায়োজনের ভূমিকায় এমন এক ভাবপ্রবাহ সৃষ্টি করিয়াছেন যে কাব্যের 
বস্তনীরসতা মানবিক রসে জারিত হইয়া সহজেই রসিকের হৃদয়তীর্থে অধিষ্ঠিত 
হইতে পারিয়াছে। কিন্ত সেই ভাবপ্রবাহকে এমন বিশুদ্ধ উপায়ে সংহত ও 
যত ভাবে উপস্থাপিত করিয়াছেন যে তাহ! কাব্যের ক্লানিক পরিবেশের সহিত 
সমস্থত্রে গ্রথিত হইতে পারিয়াছে। ঘটনাড়ম্বর ও বস্তুসমারোহ যে উচ্চগ্রামে 
তোল! হুইয়াছে ভাব-অন্ভূতিকে ঠিক সেই একই স্থুর পধ্যাযে উন্নীত করা 
হইয়াছে । হেমচন্দ্র তাহার কাব্যের বস্তনীরসতা পরিহার করিবার জন্য স্বতন্ত্র 
কৌশল অবলম্বন করিয়াছেন। তিনি ঘটনাপ্রধান আখ্যায়িকা-কাব্যের মধ্যে 
রোমান্টিক স্থুরের অবতারণা করিয়াছেন। লৌকিক প্রেম-শোক-হর্ষ হৃদয়- 
ভাবের দ্বারা কাব্যের বস্তৃকাঠিন্যকে দ্রবীভূত করিতে চাহিয়াছেন। কিন্ত 
কাব্যের মূল পরিবেশ ও গতিপ্রবাহের সহিত একই ছন্দে অস্বিত না হইয়া তাহা 
কাব্যের দুইটি স্বতশ্ব অংশরূপে খণ্ডিত হইয়া আছে; হৃদয়-উত্তাপে বস্তকাঠিন্য 
বিগলিত হইয়! সহজগ্রাহ হইতে পারে নাই । কাব্যখানি বিশ্লেষণ করিলে দেখ! 
যাইবে একটি সর্গের ঘটনা-বর্ণন। পরবর্তী সর্গের ভাব-বর্ণনার দ্বারা কাব 
মানবিক রস সম্পূর্ণ করিবার চেষ্টা কর! হুইয়াছে। কিন্ত এই ছুইটি শ্বতত্ 
ধার মেধনাদ-বধ কাব্যের ন্যায় একত্র মিলিত হইতে পারে নাই, শেষ পর্য্যন্ত 
সমান্তরাল রহিয় গিয়াছে । 
ইহা ছাড়া কাব্যের ঘটন! বিন্যাস ও কাহিনী পরিকল্পনার পশ্চাতে কোন 
একটি নির্দিষ্ট হৃদয়ভাবের ভূমিকা ন! থাকায় সামগ্রিকভাবে কাব্যখানি রসিকের 
কাছে আকর্ষণীয় হইয়া উঠিতে পারে নাই। বৃত্রের পতনের সঙ্গে সঙ্গেই 
কাব্যের সমাপ্তি; সমস্ত অয়োজন-সমারোহ বৃত্রের পতনের স্তায় একটি গুল 
ঘটনার মধ্যেই নিঃশেষিত হইয়াছে। রাবণের শোকাভিতপ্ত পিতৃহৃদয়ের 
হাহাকারের মধ্য হইতে যেমন মানবজীবনের অকিঞ্চিৎকরত|, মানব-শক্তির 
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মূল্যহীনত! ব্যঞ্জিত হইয়াছে, বৃত্রের পতন পাঠক-মনে তেমন কোন ভাবের 
উদ্বোধন করিতে পারে নাই। কাব্যখানি তাই একটি অখণ্ড হৃদয়ভাবের 
অভাবে একান্তই কাহিনীমূলক ও বস্তপ্রধান হইয়া পড়িয়াছে। নদী যেমন 
নানা শাখাপথে মহাসিস্কুতে বিরামলাভ করিয়! সার্থকতামণ্ডিত হয়, মহাকাব্য বা 
আখ্যায়িকা-কাব্যের ঘটনাও তেমনি নানা শাখাপথে মহাসিস্কুতে বিরামলাভ 
করিয়া সার্থকতামণ্ডিত হয়, মহাকাব্য বা আখ্যায়িকা-কাব্যে-র ঘটনাও তেমনি 
নানা শাখাপ্রবাহে এক অখণ্ড ভাবসিদ্ধুতে পতিত হইয়! চাঞ্চল্যের অবসান 
ঘটায়। বৃত্র-সংহার কাব্যের সেরূপ অখণ্ড কোন ভাব-ভিত্তি খুঁজিয়া পাওয়া 
যায় না । কাহিনী কেবল নদীর মত দীর্ঘ হইয়া বহিয়| গিয়া! বৃত্র-সংহারের 
হ্যায় একটি স্থল পরিণতির মোহান৷ স্ষ্টি করিয়াছে ; ইহার তুলনায় মেঘনাদ-বধ 
কাব্যে-র কাহিনী হদের ন্যায় বলয়াকৃতি, বুত্র-সংহারের কাহিনী নদীপ্রবাহের 
ন্যায দীর্ঘাকৃতি--এইজন্য প্রথমটির পরিকল্পনা ক্ষুদ্র আর দ্বিতীয়টির পরিকল্পন' 
বৃহৎ বলিয়া! অনেকেই ভুল করিয়া থাকেন । 

কবি-চিত্তের সহাহ্ুভূতি পাইয়া! রাবণ-মেঘনাদ স্বর্ণলঙ্কা ও রক্ষকুল এক 
অনির্বচনীয় মহ্মা-গৌরব লাভ করিয়াছে । রাবণের শক্তি, রক্ষসেনার 
তেজোব্যঞ্জক গৌরবদীপ্তি, স্বর্ণলঙ্কার দিব্যেশব্য্যছট! সমস্ত কিছু মিলিত হৃইয়া 
পাঠকের সম্বুখে প্রাণশক্তিতে উচ্ছল এক স্বতন্ত্র জগৎ স্ষ্টি করে। কিন্তু বৃত্র- 
সংহার কাব্যে হেমচন্দ্রের সহানুভূতি কোন্‌ দিকে তাহা সহজে বুঝিয়! ওঠ! শক্ত ; 
কবির সহাহ্থভূতি কখন বৃত্রাস্থরের দ্রিকে, কখন দেব-কুলের দিকে ঝুঁকিয়! 
পাঠকের মনকে একটা উৎকণ্ঠিত সংশয়ের মধ্যে রাখিয়া! দিযাছে। কাব্যে 
বৃত্র ও অস্থুর-কুল, ইন্দ্র ও দেব-কুল প্রায় সমান গুরুত্ব লাভ করিয়াছে, কিন্ত বৃত্র- 
নিধনেই যখন কাব্যের সমাপ্তি ঘটিয়াছে তখন বুঝিতে হইবে বৃত্রান্থরের পতনচিত্রই 
কবির প্রধান বর্ণনীয বিষয় এবং ইহার উপযোগী সমস্ত আয়োজন-চেষ্ট1! কাব্যের 
নেপথ্যলোকের বিষয়। কিন্ত বৃত্র অথবা! অস্গুর-কুলের প্রতি কবির সহাম্ুভৃতির 
স্পষ্ট নিদর্শন পাওয়া যায় না। একমাত্র আখ্যানাংশের জন্ত ছাড়া অন্য কোন্‌ 
কারণে বৃত্রাস্থরের প্রাধান্ত স্বীরূত হইয়াছে তাহা! বোবা শক্ত । মেঘনাদ-বধ 
কাব্যে রক্ষকুল ছুইটি গুঢ় উদ্দেশ্টে কবি-চিত্তের মহামৃতৃতি আকর্ষণ করিয়াছে। 
প্রথম কারণ, বারণ-চরিত হইতে ট্রাজিক-রস উৎসারণ। দ্বিতীয় কারণ, 
মেঘনাদ-ও রক্ষকুলের আশ্রয়ে দেশত্রত উদযাপনের উজ্জ্বল আদর্শ প্রতিষ্ঠা । বৃত্র 
চরিত্রের পতনে সে ট্রাজিক-রস স্থ্ট হয় নাই, সে পতন যে আমাদের ভাবলোকে 


১৭৬ আধুনিক বাংলা কাব্য 


কোনরূপ আলোড়ন স্ষ্টি করে নাই, তাহা৷ সাধারণ পাঠকও স্বীকার করিবেন। 
রুদ্রপীড় চরিত্রেও দেশব্রতের কোন আদর্শ ই যে প্রতিষ্টিত হয় নাই এবং সেক্সপ 
কোন আদর্শ প্রতিষ্ঠার দিকে যে কবির লক্ষ্য ছিল ন! তাহা! কাব্যখানি সাধারণ- 
ভাবে পাঠ করিলেও বোঝা যায়। তাহ ছাড়া এই ব্যাপারে মধুহ্দনের সহিত 
হেমচন্ত্রের আরও একটা গুরুতর পার্থক্য লক্ষ্য করিতে হইবে । হিঙ্দুসংস্কার 
ও বিশ্বাসে রক্ষকুল ও অস্থুরকুল--উভয়েই অধর্থাচারী। তাহাদের প্রতি শ্রদ্ধা 
বা সহাহ্ুদ্ৃতি দেখান, অথবা তাহাদের চরিত্রের আদর্শ আমাদের জীবনে 
প্রতিফলিত করা, ভারতীয় সংস্কারের পরিপন্থী । রাক্ষম ও অস্ুুর-শক্তি 
সংসারের সর্ব অমঙ্গলকর্থের জন্য দায়ী হইয়! ভারতীয় সংস্কারে ধিক্কত হইয়াছে 
এবং এই দানব ও অস্ুর-শক্তির পরাজয়ের মধ্য দিয়াই আবহমান কাল হইতে 
ধর্ম ও মঙ্গলের জয়ধবজ! উড়ান হইয়াছে । মধুস্থদন সর্বপ্রথম এই প্রচলিত 
বিশ্বাসের মুলে কুঠারঘাত করিলেন । কবি-চিত্বের সমস্ত সহাহুভৃতি-কোমলতা 
নিফাশন করিয়া তিনি রাবণ-মেঘনাদর-স্বর্ণলঙ্কা' ও রক্ষকুলের অন্যান্য চরিত্রকে 
এমনভাবে চিত্রিত করিলেন যে ওজ্জবল্যে-দ্যতিতে-এশ্বর্ষ্-দীন্তিতে, শত্তি-বীর্য্ে 
রাবণ-মেঘনাদকে উজ্জ্বল করিয়! তুলিতে পারিয়াছিলেন বলিয়াই আমরা 
প্রচলিত সংস্কার ও অভ্যন্ত বিশ্বাসের উর্ধে উঠিয়া রাবণ-মেঘনাদের ছঃখে 
দুঃখাম্থভব করি । তাই বৃত্র-রুদ্রপীড়ের চরিত্রের মধ্য হইতে যদি কোন সত্য 
প্রতিষ্ঠিত করিতে হয়, তাহ! হইলে প্রথমে এই অস্ুুর-শক্তিকে দেব-শক্তির সমান 
মর্য্যাদা দান করিতে হইবে । কিন্তু হেমচন্ত্র অপরিশুদ্ধ আস্ুর-শক্তিকেই কাব্যে 
প্রাধান্য দিয়াছেন; তাই অস্ত্রের পতন ও দেবকুলের জয়--ইহা| একট! অতি 
সাধারণ নীতিকথামূলক কাহিনীর্ধপে সমাপ্ত হইয়াছে । মেধনাদ-বধ কাব্যের 
সচনায়-ই দেখি স্বর্ণলঙ্কার উচ্চ স্বর্ণুড়াগ্রভাগ অস্তগামী গৌরব-হুর্যযের আভায় 
বিষণ,পাওুর, আর স্বর্ণলঙ্কার অধীশ্বর রাবণ এক অপরূপ অধ্যাত্ব-প্রভায় দীপ্ত । 
সব্পলস্কার এই রূপের কাছে, রাবণের এই বিষাদ-গম্ভীর মৃত্তির কাছে আপনা 
হইতেই যেন মাথ! নত হইয়! আসে । এই উপযুক্ত ভূমিকায় কৰি যখন কাব্য 
আরম্ভ করেন তখন পাঠক প্রথমেই ভুলিয়! যায় রাবণ রাক্ষস-প্রতিনিধি | 
বৃত্র-সংহারের সুচনা হইতে কিন্তু বৃত্রের আস্মুর-শক্তিই প্রধান হুইয়! উঠিয়াছে। 
তাই মেঘনাদ-বধ কাব্যকে শুরু হইতে যে উচ্চ স্ুরগ্রামে বাঁধা হইয়াছে তাহা 
কাব্যের রস-পরিণামের পক্ষে সহায়ক হইয়াছে এবং বৃত্র-সংহারের হেমচন্ত্র 
শুরুতেই কাব্যকে যে নীচু স্থুরে বাঁধিয়াছেন বহু চেষ্টায়ও কাব্যকে সেই নিয় 
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সুরগ্রাম হইতে উচ্চে উন্নীত করিতে পারেন নাই। ছুই কাব্যের এই মূলগত 
পার্থক্য । 

কাব্যের মধ্যে প্রকৃত বিরোধের চিত্র কোথায়ও ফুটিয়৷ উঠে নাই। দেবগণ 
পাতালে বসিয়া! অজগরের ন্যায় গর্জন করিয়াছে এবং বৃত্র-ন্্রিল' হর্গে 
অন্থরের আচরণ করিয়াছে । এই ছুই পক্ষের বিরোধ নিতাস্ত আবেগহীন 
ও যাস্ত্িকভাবে এক পক্ষের পতনের সঙ্গে সমাপ্ত হইয়াছে । মেঘনাদ-বধ 
কাব্যে রাম-রাবণের বিরোধের জন্য মেঘনাদের ন্যায় উজ্জল তারকা নভংচ্যুত 
হইয়াছে, মেঘনাদের মৃত্যুতেই এই বিরোধ চুড়ান্তর্ূপ ধারণ করিয়াছে? কিন্ত 
বৃত্র-সংহার কাব্যে সেই চরম বিরোধের চিত্র নাই। এই কাব্যের দধিচী 
মুনির আত্মত্যাগের ঘটনাকে প্রাচীন সমালোচকের। বিশেষন্গপে অতিরঞ্জিত 
করিয়া বলিয়াছেন যে এইরূপ পরহিতার্থে আত্মদানের আদর্শ যে কাব্যের 
কথা-বস্ততে রহিয়াছে তাহাই প্রকৃত মহাকাব্য । অনেকের ধারণা মেখনাদের 
মৃত্যুও এই আত্মত্যাগের কাছে নিশ্রভ। কিন্তু দধিচীর আত্মত্যাগ এ-কাব্যের 
নেপথ্য ঘটনা! এবং সে ঘটনাটি এমন আবেগ-উত্তাপহীন যে মনে হয় 
মুনিবর যেন দেব-স্বার্থে আত্বোৎসর্গের জন্য ইন্দ্রের অপেক্ষায় বসিয়! ছিলেন + 
ইন্দ্রের প্রস্তাবের সঙ্গে সঙ্গেই তিনি স্থল দেহ ত্যাগ করিয়! স্ক্মশরীরী হয়৷ 
উদ্ধালোকে গমন করিলেন । সুতরাং তাহার আত্মত্যাগে যত মহত্বই থাক, 
কাব্যে তাহা ম্লান হইয়া পড়িয়াছে এবং মূল আখ্যানাংশের সহিত তাহ 
তির্য্যকৃভাবে অতি ক্ষীণ স্থত্রে বিধৃত হইয়াছে মাত্র। আবার যে উদ্দেশ্যের 
জন্য দধিচী যুনির অস্থির প্রয়োজন হইয়াছে, যে উদ্দেশ্যের জন্য ইন্দ্র একবার 
কুমেরু শিখরে একবার কৈলামে কন্যাদায়গ্রস্ত পিতার ন্যায় বিমর্ষ-করুণমুখে 
ঘুরিয়! বেড়াইয়াছে, কাব্যে সেই' উদ্দেশ্তকে এত দূর্বল ও শক্তিহীন করিয়া 
দেখান হইয়াছে যে পরিশেষে এই সাধারণ ব্যাপারের জন্য এইবূপ আড়ম্বর- 
সমারোহ বহ্বারস্তে ল্ুক্রিয়ার ন্যায়ই হাস্তকর মনে হুইয়াছে। 

বিষয়টি আরও পরিষ্কার করিয়া আলোচনার দরকার | মেঘনাদ-বধ কাব্যে 
যধুক্দন রাবণের পতনকে সম্ভব করিবার জন্ত তাহার কল্পনাকে স্বর্গ-মর্ত্য- 
পাতাল-বিহারী করিয়াছেন । কিন্ত সে কাব্যে এই আয়োজন-সমারোহ হান্তকর 
ও অসঙ্গত বলিয়া মনে হয় নাই, কারণ রাবণের মধ্যে মধৃহদন নিসর্গ-শক্তির 
গৌরব-মহিমা আরোপ করিয়া তাহাকে অজেয়-অবধ্য রূপে চিত্রিত করিয়াছেন । 
তাহার চরিত্রের এমন ক্ষুদ্র গোপন রন্জ্পথও কৰি উম্মুক্ত রাখেন নাই যে অলক্ষ্য 

১২ 
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গোপন্*পথে শনি প্রবেশ করিয়া তাহার পতনকে সম্ভব করিতে পারে । লীতা- 
হরণকে রাবণ তাহার পতনের প্রত্যক্ষ কারণ বলিয়া স্বীকার করে না, হয়ত 
কবিও করেন না। রাবণ তাহার পতনের জন্য বিধিকে দায়ী করিয়াছে । যে 
চরিত্রের পতনের মধ্যে প্রত্যক্ষ কার্্যকারণ-শৃঙ্খল1! আবিষ্কার করা যায় নাঃ যে 
পতনের কারণ বিশ্লেষণ করিতে হুইলে বাস্তব-সীমা লঙ্ঘন করিয়া অলৌকিক 
বিধির অস্তিত্ব স্বীকার করিতে হয়, সে পতনকে সম্ভব করিবার জন্য ত্রিভুবন চঞ্চল 
হইয়া! উঠিলেও বিসদৃশ বোধ হয় নাঁ। কিন্ত যে ছূর্বল ভীরু দীপশিখ। মুহূর্তের 
ফুৎকারে নির্বাপিত হইতে পারে তাহার নির্বাণের জন্ত যদি প্রলয়কালীন ঝঞ্চা 
সুষ্টি কর! হয়, তাহা হইলে তাহ হান্ত-রসেরই উদ্রেক করে । রাবণের তুলনায় 
বৃত্রা্ুর ভীরু দীপশিখা ছাড়! আর কিছুই নয়। বুত্র যে মহাদেবের বরে অজেয়- 
অবধ্য, কবি এই সংবাদটি পাঠককে জানাইয়া রাখিয়া নিশ্চিন্ত হইয়া! রহিয়াছেন। 
কিন্ত মহাদেবের আশীর্বাদটির উপর এতখানি দায়িত্ব চাপাইয়! কবির পক্ষে 
নিক্কিয় থাক। ঠিক হয় নাই। মহাদেবের বর এ যুগের পাঠকের কাছে একটা! 
প্রতীক ছাড়া আর কিছুই নয়। হেমচন্দ্র কেবলমাত্র এই প্রতীকের উপরই 
নির্ভর করিয়াছেন। তিনি বৃত্রকে মহাদেবের দেওয়া শক্তিতে শক্তিমান করিয়া 
দেখিয়াছেন, বৃত্রের নিজস্ব শক্তি দেখিতে পান নাই। রাবণও মহাদেবের 
আশীর্ব্বাদ-পুষ্ট ) কিন্তু মেঘনাদ-বধের পাঠক সেকথা ভুলিয়! যায়। মেঘনাদ-বধে 
রাবণ নিজ প্রভায় উজ্জ্বল । হেমচন্ত্র বৃত্রের নিজের জন্য যে আয়োজন-ভূমিকার 
'আড়ম্বর দেখাইয়াছেন তাহ! সার্থক করিয়া তুলিবার জন্ত বৃত্রকে রাবণের স্তায় 
শক্তিশালী ও বীর্ধযবান করিয়া! তুলিবার প্রয়োজন ছিল। তাহার পতনের সহজ 
স্পষ্ট রন্্রপথগুলি বন্ধ করিয়া আলোৌকিক বিধির সাহায্যে তাহার পতনকে সম্ভব 
কর! উচিত ছিল। কিন্ত এই কাব্যে বৃত্র-এন্দ্রিলা তাহাদের পাপাচরণে এমন 
দুর্বল ও শক্তিহীনরূপে প্রথম আবিভূতি হইয়াছে যে দেবগণকে পরাজিত করিবার 
শক্তি দূরে থাক, একটি সাধারণ মাহুষের অস্কুলি-তাড়না সহ করিবার শক্তি 
তাহাদের আছে কিনা তাহাতে ঘংশয় জাগে । সুতরাং হেমচন্ত্র অতি রুত্রিম 
উপায়ে বৃত্রকে শক্তিশালী করিয়! তুলিয়াছেন ; বৃত্রের শক্তি তাহার নিজের শক্তি 
নয়, কবির দেওয়া শক্তি। সে-শক্তি কেবল মৌখিক আস্ফালনেই নিঃশেষিত 
হইয়াছে, তাহার মধ্যে বীরহ্বদয়ের বলিষ্ঠতার আভাস পাওয়া যায় নাই। 

এই প্রসঙ্গে আরও একটি কথ! ভাবিয়া দেখিতে হইবে । এন্জিল। দেবশৃন্ত 
গে অধীশ্বরী হইয়াও তৃপ্তি পায় নাই 3 তাহার জয়-গৌরবকে প্রতিষ্ঠিত করিবার 
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জন্ত সে ইন্দ্রপত্বী শচীকে দাসী নিযুক্ত করিতে চাহিয়াছে। বৃত্র নৈমিষারণ্য হইতে 
শচী অপহরণ করিবার আদেশ দিয় এই ঘর্পিতা নারীর এ্ব্্য-ূপ গর্কো 
স্বতাহুতি দিয়াছে এবং ইহাই তাহার পতনের পথ প্রশস্ত করিয়াছে । এই 
আচরণে বৃত্রের আম্মুর-শক্তি প্রকাশিত হইয়! সাধারণ স্তায়-ধর্শের আদর্শ হইতে 
তাহার আচরণকে স্বতন্ত্র প্রতিপন্ন করিয়াছে । ধন্দ্রিলার মধ্যে এই পাপ-কল্পনা 
709551%€, বৃদ্ধের সহায়তায় ও ক্ষমতায় তাহ কার্যকরী হইয়াছে । এই কাব্যে 
এই ঘটনাকেই বৃত্রের পতনের প্রত্যক্ষ কারণ বলিয়া উপস্থাপিত কর! হইয়াছে । 
কিন্তু শচী স্বর্গে আনীত হইবার পূর্ব হইতেই ত দেবগণ বৃত্র-নিধনের চেষ্টা 
করিতেছিলেন ; শচী-উদ্ধারের জন্যই যে দেবগণ স্বর্গাক্রমণ করিয়াছিলেন, একথা! 
মনে করা যায় না । (শচী অপহরণ-সংবাদে মহাদেবের কাছে ইন্ত্রের আবেদন 
সহজেই অনুমোদন লাভ করিয়াছে ? অন্ত উপায়ে যে তাহা হইতে না, সে কথা 
মনে করি না।) তাহা হইলে শচী অপহরণের পাপকর্মকে বুত্রের একমাত্র 
পাপকর্্ম বলিয়। গ্রহণ করা যায় না, ইহাকে একটি ব্যাপক পাপকর্থের 
পরিশিষ্টরূপে দেখিতে হইবে । সে পাপকর্থাটি কি? হয়ত দেবগণকে স্বর্গ 
হইতে বিতাড়ন। কিন্তু ইহাকে একটি বৃহৎ পাপকর্্ম বলিয়! স্বীকার করিবার 
মধ্যে কি কোন যুক্তি আছে? শক্তি-বীর্ষ্যের পরীক্ষায় যর্দি কেহ দেবগণকে 
পরাজিত করিয়া স্বর্গ হইতে বিতাড়িত করে, তাহা! হইলে সেই অমিত 
শক্তিতেজকে অভিনন্দিত না করিয়! তাহাকে পাপকর্ম বলিয়! স্বীকার করিব 
কেন? কিন্তু হেমচন্দ্র করিয়াছিলেন। হেমচন্ত্র স্থচনা হইতেই দেবগণের 
পক্ষ সমর্থন করিয়াছেন ? সাধারণ হিন্দু 52000560 দিয়! দেব ও অস্র শক্তির 
পার্থক্যে তিনি বিশ্বাস করিয়াছেন। কিন্ত তাহাই যদ্দি করিয়! থাকেন, তাহ! 
হইলে দেবগণকে নেপথ্যে রাখিয়া অন্থুরগণকে প্রত্যক্ষ কাব্য-ভূমিতে আনয়ন 
করিয়াছেন কেন? যদ্দি প্রচলিত বিশ্বাসকেই জয়যুক্ত করা তাহার অভিপ্রায় 
ছিল, তাহ! হইলে মধুন্দনের কাব্য-পরিকল্পন! তিনি-গ্রহণ করিয়াছিলেন কেন? 
ভিন্ন কোন আদর্শ গ্রহণ করাই তাহার উচিত ছিল। তাই স্পষ্ট বলিতে হয়, 
হেমচন্ত্র মধুহ্ছদনের কাব্যের মর্ম্সত্য উপলব্ধি না করিয়া একবার তাহার কাব্যের 
প্রশংসা করিয়াছিলেন, আর একবার মেঘনাদশ্বধ কাব্যের আদর্শ বুঝিতে ন| 
পারিয়া কাব্যে সেই আদর্শশ্পরিকল্পন! গ্রহণ করিয়াছিলেন । 

আর একটি বিষয়ের উল্লেখ করিয়া! বৃত্র-ংহার কাব্যের সাধারণ আলোচনা! 
শেষ করিয়া বিশেষ আলোচনায় প্রবেশ করিব । সে বিষয়টি এই,--হেমচন্ত্ 


৮৬ আধুনিক বাংলা কাব্য 


মধুশ্দনৈর আদর্শাছ্যায়ী যেভাবে কাহিনী পরিকল্পনা ও চরিত্র-চিত্রণ করিয়াছেন, 
তাহা স্তাহার কবি-শক্তির ঠিক উপযোগী হয় নাই। হেমচন্দ্রের প্রতিভা মহাকাব্য 
রচনার উপযুক্ত নয়, খণ্ড কবিত! রচনার অস্থকুল। মহাকাব্য রচনায় কবির মন 
যদি যথার্থই ক্লাসিক আদর্শে গড়া ন! হয়, তাহা হইলে চেষ্টা করিয়া বা অপরের 
আদর্শ অনুসরণ করিয়৷ কখনই এই শ্রেণীর কাব্যে স্বাভাবিকত৷ ফুটাইয়৷ তোলা 
যায় না। হেমচন্ত্র যখন খণ্ড কবিতাগুলি লিখিয়াছেন তখন প্রকাশের স্বচ্ছতা, 
ভাবের গাঢবন্ধতা দেখিয়! স্পষ্ট বোঝা যায় যে তাহার কবি-প্রতিভার উপযুক্ত 
বিষয় তিনি গ্রহণ করিয়াছেন । মধুস্থদনের কবিমন যথার্থই ক্লাসিক-ন্দ্রী; 
তাহার ক্লাসিক কবি-মানস অতি ক্ষুদ্র-ভুচ্ছ বিষয়ের উপর কবিতা রচনাকালেও 
ভাষা ও উপমার রাজৈ্বর্যকে পরিত্যাগ করিতে পারে নাই। তাই বীর 
জীবনের উজ্জ্বল বিকাশ দেখাইতে, উদাত্ত গাতীর্য্যপূর্ণ পরিবেশস্থছিতে, বর্শোজ্জল 
চিত্রাঙ্কনের উপযোগী ধ্বনি-গম্ভীর ভাষা! ও ছন্দোসঙ্গীত তাহাকে স্বতন্ত্র চেষ্টায 
আয়ত্ত করিতে হয় নাই। পার্ধত্য-ঝরণ! যেমন শআ্োতোবেগের মধ্যে সহজেই 
উপলখণ্ড বহিয়৷ আনে, কবির প্রগাঢ় অন্থৃভূতিও তেমনি প্রকাশের পথে 
স্বাভাবিক ভাবেই ভাষ! ও ছন্দোগৌরব স্্টি করিয়া লইয়াছে। মেঘনাদ-বধের 
ভাষা-ছন্দঃ যদি কবির স্বতঃস্ফূর্ত প্রেরণার পথে প্রকাশিত না হইত, তাহা হইলে 
মেঘনাদ-বধ-এর সঙ্গীত কখনও হৃদয়গ্রাহী হইত না । বাংল! ভাষায় অনভিজ্ঞ 
বিদেশীর কাছেও যদি মেধনাদ-বধ-এর শ্রোক আবৃত্তি কর! যায় এবং সেই 
বিদেশীর যদি স্থুরবোধ থাকে, তাহা! হইলে তিনি মেঘনাদ-বধের সঙ্গীতে মুগ্ধ 
হইবেন। 211092-এর 815015 7+০5-এর মত শীরস, ছুর্বোধ্য ও ঘুরাহ 
কাব্য জগতে খুব কমই আছে; পৃথিবীর যত সংখ্যক লোক এই কাব্যের 
প্রশংস! করেন, তাহার এক-চতুর্থাংশ লোক এই কাব্য পাঠ করেন। তথাপি 
এই কাব্যের যে কালজয়ী খ্যাতি, তাহা মনে হয় ইহার গভীর সঙগীত-ধর্শের 
জন্য । ভাষা ও অর্থের অতীত যে এক অনির্বচনীয় উদাত্ত সবুর এই কাব্যে ধ্বনিত 
হইয়াছে তাহাই কাব্যকে অমন করিয়৷ রাখিয়াছে। সঙ্গীতে ভাব ও অর্থ গোঁণ, 
সুই প্রধান । কাব্যে ভাব, অর্থ ও সবরের ত্রিবেণী সঙ্গম । তথাপি ভাব ও 
অর্থকে বাদ দিলে মেঘনাদ-বধের সঙ্গীতাংশেরও এমন একটি মহিম। আছে যাহ! 
সাধারণকে মুগ্ধ করিবে। এই সঙ্গীত-সুষ্টি কৃত্রিম শব্দ-ধবনি দ্বারা সম্ভব হইতে 
পারে নাঁ। হেমচন্ত্র যেন কৃত্রিম উপায়ে মধুস্দনের সঙ্গীতের অস্ুকরণ 
করিয়াছেন ; যে কবি-মানস হইতে মেঘনাদ-বধের সঙ্গীতের উৎপত্তি, হ্মেচন্দ্রের 


হেমচজা বন্দোপাধ্যায় ১৮ 


কবি-মানস তাহা হইতে সম্পূর্ণ পুথক। তাই তাহার বর্ণন| নীরস, শব্দপ্রয়োগ 
গগ্ভাত্বক এবং পদবিন্তাস জটিল। মধুস্থদন এত দুবহ-অপ্রচলিত-আভিধানিক 
শব প্রয়োগ করিয়াছেন তথাপি তাহ! অর্থবোধে ব্যাঘাত জন্মায় নাই; তাহার 
প্রত্যেকটি উপমা-চিত্র পাঠকের মানস-লোকে অত্যন্ত ল্পষ্ট ও উজ্জল হইয়! 
বিরাজ করে। কিন্ত হেমচন্দ্রের উপমা-চিত্রগুলি অত্যন্ত কষ্টকল্পিত ও জটিল, 
তাহ! ভাবকে স্পষ্ট যুক্তিতে প্রকাশ করে না-_ প্রেরণার কৃত্রিমতাই ইহার 
কারণ । মধুক্ছদনের উপমা-চিত্রগুলি সংহত: অর্থ-গৃঢ় ও ব্য্জনাধস্থ্ী ; হেমচন্্রে 
উপম-চিত্রগুলি অত্যন্ত দীর্ঘ, আড়ম্বর-প্রধান ও বস্তৃমূলক | 

কবির প্রেরণা স্বতংস্ফর্ভ কি ন।তাহার বিচারে শ্রেষ্ঠ কষ্টিপাথর উপমা-চিত্র ও 
সঙ্গীত। ধ্বনিগম্ভীর শব্দপ্রয়োগে কি পাঠককে বিভ্রান্ত করিতে পারেন, কিন্ত 
কেবল ধ্বনি-গ্ভীর শব্দসমাবেশে উদাত্ত সঙ্গীত স্থ্ট হইতে পারে না, এই শব্দ- 
সভ্ভারের তুভগবিস্তাসেই সার্থক সঙ্গীত-স্থ্টি সম্ভব হইতে পারে। উপমা- 
চিত্রগুলিও সেইরূপ | সহজ বর্ণনায় করি তাহার প্রেরণার কৃত্রিমতা ঢাকিয়া 
রাখিতে পারেন, কিন্ত উপমা-চিত্রে কৃত্রিমতা ঢাকা থাকে না। মধূহ্দনের 
উপমা-চিত্রগুলির পার্থ হেমচন্রের উপমা-চিত্রগুলিকে ফাড় করাইলে ইহাদের 
মৌলিক প্রেরণাগত পার্থক্যটি ধর! পড়িবে । 
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এইবার বৃত্র-সংহার কাব্যের আখ্যান-পরিকল্পনা সম্পর্কে কিছু আলোচনা 
করা যাইবে । বৃত্রাহ্থর কর্তৃক পরাজিত দেবগণের পাতালপুরীতে গুপ্ত-মন্ত্রণার 
বর্ণনা দিয় কাব্যের সচল! । ছ্যুতিহীন, দীপ্তিহীন দেবগণের ক্ষুব্-বিমর্যতাব কৰি 
সার্থকভাবে ফুটাইয়া৷ তুলিতে পারিয়াছেন এবং সেই লঙ্গে নিবিড় ধূমান্ক 
পাতালপুরীর মংযত ও স্পষ্ট চিত্রাঙ্কনেও কবি যথেষ্ট কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন । 

্বমিয়! আদিত্যগণ তমঃ আচ্ছাদিত 

মলিন নির্বাণ যথা সুর্য ত্বিষাম্পতি, 

রাহ যবে রবিরথ গ্রাসয়ে অদ্বরে ? 

কিংবা সে রজনীনাথ হেমস্ত নিশিতে 

কুজ্বাটিমণ্তডিত যধ] হীন দীপ্তি ধরে? 


১৮২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


পাওুবর্ণ, সমাকীর্ণ পাংগশুবৎ তহ্নঃ-_ 
তেমতি অমরকাস্তি ক্লান্ত অবয়বে ।” 
দেবগণের দীপ্তিহীন ম্লান মুর্তি অঙ্কন করিতে কৰি যে কয়েকটি উপমা প্রয়োগ 
করিয়াছেন, তাহার প্রত্যেকটিই সার্থক এবং স্ুনির্বাচিত। কিন্তু এই বর্ণনার 
পর কবি দেবগণের মন্ত্রণা-বিতর্ক ও আত্মকলহের যে চিত্র উপস্থাপিত করিয়াছেন, 
কাহিনীর অগ্রগতির দিক দিয়া তাহার সার্থকতা কতখানি সে মন্বন্ধে সংশয় 
প্রকাশ কর! যায়। এই বিতর্কসভায় স্থির হইল যে কুমেরু-শিখর হইতে ইন্দ্রের 
প্রত্যাবর্তন-কাল পর্য্যস্ত অপেক্ষা না করিয়া! ছুরস্ত অস্তুরকে বধ করিবার জন্তা 
দ্িবারাত্র সমর চালাইয়া যাওয়া! হউক-_ 
“কলে সম্মত শীঘ্র উঠি ব্যোমপথে, 
বেস্টিয়া অমরাবতী অরাত্রি অদিবা, 
চির সমরের শোতে ঢালিয়া শরীর 
দেব নিন্দাকারী ছুষ্ট অস্থুরে ব্যথিতে ॥৮ 
্বর্গবিতাড়িত দেবগণ যে অস্ুরকে নিধ্বিবাদে হ্বর্গন্খ ভোগ করিতে দিবে না 
একথা স্বতঃসিদ্ধের ন্যায় সত্য। সুতরাং অস্থর-নিধন-যুদ্ধে দেবগণের এই প্রস্ততি 
এবং ইহার জন্ত এই আত্মকলহ ও বিতর্ক কাহিনীর দিক দিয়া নুতন কোন 
জটিলতা সৃষ্টি করে নাই। এইরূপ একটি অবাস্তর ও গুরুত্বহীন ঘটন! কাব্যের 
নেপথ্যে না! রাখিয়া একটি সর্গে ইহার আড়ম্বরপূর্ণ বর্ণনার দ্বারা কাব্যের স্থচনা 
করায়, এই স্চনাংশ স্বতন্তরভাবে কিছুট! কাব্যসৌন্দর্য্যমণ্ডিত হইলেও ইহা! দ্বার! 
কাব্যের গভীরতর কোন উদ্দেশ্য সাধিত হয় নাই । কাব্যের ছুইটি বিরোধীপক্ষের 
একদিকে দেবগণ আর একদিকে বৃত্রাত্তর ; দেবগণ স্বর্গবিতাড়িত, বৃত্রান্বর 
্বর্গাধিষ্ঠিত। এইব্ধপ পরিস্থিতিতে দুই পক্ষের সংঘর্ষের জঙ্যই পাঠকের মন 
প্রস্তুত হইয়া থাকে, সুতরাং এইক্ধপ বিতর্কসভা অনর্থক কালক্ষয় করিয়াছে 
মাত্র। 
ইহার পর দ্বিতীয় সর্গে রন্দ্িল৷ কর্তৃক শচীকে দাসী নিযুক্ত করিবার প্রস্তাবে 
কাব্যের একট! মৃলস্যত্রের উপর হাত পড়িয়াছে। পরে প্রথম খণ্ডে এগারটি সর্গে 
এই স্ুত্রটিরই অন্ুবৃত্তি চলিয়াছে। কবি নৈমিষারণ্য হইতে শচীকে স্বর্গে আনয়ন 
ব্যাপারকে কাব্যের একটি মূল অংশরূপে প্রাধান্য দিয়াছেন, কাব্যের প্রথম 
খণ্ডটিতে এই ঘটনারই বিস্তৃত বর্ণন! | কিন্ত এই ঘটনাকে মূল কাব্যপরিকল্পনার 
একটা! গৌণ অংশ ছাড়া অন্য কিছু মনে কর! যাইতে পারে না । এই ঘটনাটিকে 
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বৃত্রের পতনের প্রত্যক্ষ কারণ বলিয়া ধরা! যাইতে পারে, কিন্ত ইহাই একমাত্র 
কারণ নয় এবং এই পাপের জন্যই যে বৃত্রের পতন অনিবার্ধ্য হুইয়। উঠিয়াছে, 
তাহা কাব্যের কোথায়ও বিশেষ দৃঢ়তার সহিত ঘোষণ। কর! হয় নাই। এই 
ঘটনার সহিত বৃত্রের পতনকে কবি দূর সম্পর্কন্যত্রে বিব্বত করিয়া দেখাইয়াছেন, 
স্থতরাং কাব্যের পরবর্তী অংশে এই ঘটনার প্রভাব হুদূরপ্রসারী ও দীর্ঘস্থায়ী 
হইতে পারে নাই। তবে ঘটনাটিকে এতখানি গুরুত্ব দিয়া! বর্ণনা করিবার হেতু 
কি? মেঘনাদ-বধের মুল আখ্যানাংশের মধ্যে রাবণের পাপের চিত্র নাই, 
হেমচন্দ্র বোধ হয় পাপের চিত্রটি উজ্জ্বলরূপে আঁকিয়া বৃত্রের পতনকে যুক্তি- 
কারণের উপর প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । তাহা হইলে কবি কি আশা করেন না যে 
বৃত্রের উপর পাঠক সহাহ্বভৃতিশীল হউক 1 বৃত্রের পতনের পথ প্রশস্ত রাখিয়া 
তাহার ছুর্বলতা৷ বৃহৎ করিয়া দেখাইয়! বৃক্রকে বীর-চরিত্র রূপে আকিধার 
সার্থকতা কি? ইহাতে অস্থমান করিতে পারি, পৌরাণিক বৃত্রের কাহিনী 
যেভাবে পুরাণকার বর্ণনা করিয়াছেন, হেমচন্ত্র ঠিক সেই পথটি অস্তত কাহিনীর 
দিক দিয়া অন্থসরণ করিয়াছেন । তাহার নিজস্ব এমন কিছু বক্তব্য ছিল না যাহার 
জন্ত প্রাচীন কাহিনীকে কিছু পরিবর্তিত করিয়া লইবার প্রয়োজন হইতে পারে । 

একাদশ সর্গে বিবৃত, বৃত্র-সংহার কাব্যের প্রথম খণ্ডকে এই কাব্যের ভূমিকা 
বা উপক্রমণিকা বলা যাইতে পারে । উপক্রমণিকাংশ ও মূল কাহিনী অংশ 
এইভাবে ছুইটি পৃথক খণ্ডে বিবৃত হওয়ায় ইহার! ছুইটি শ্বতন্ত্র অংশরূপেই রহিয়! 
গিয়াছে । রস-নিটোল কাব্যের আখ্যানাংশের মধ্যে এইন্ধপ বিস্তীর্ণ ফাটল-রেখ! 
আবিষ্কার করা যায় না। কাধ্যকারণ ও স্চনা-পরিণতি পরিপূর্ণভাবে মিলিত 
হইয়া কাব্যের রস-পরিণামে সহায়তা করে । হেমচন্ত্র ইচ্ছা করিয়া কাব্যের 
ছুইটি অংশ ছুইটি পৃথক দ্বীপের মত রাখিয়৷ দিয়া পাশ্চাত্ত্য মহাকাব্যের আদর্শ 
হইতে ভ্রষ্ট হইয়াছেন; অবশ্য সেরূপ কোন আদর্শ কবির ছিল কি না বোঝ 
শক্ত । 

প্রথম খণ্ডে শচী-অপহরণ ঘটনার উপর এত গুরুত্ব এবং ইহার জন্ত এত 
সমারোহ-আয়োজন-আড়ম্বর হি করিবার হেতু হিসাবে ইহাও বলা! যাইতে 
পারে যে কবি কোন একটি নিদ্দিষ্ট কেন্দ্র-বিন্দুতে কাব্য-কাহিনী সংলশ্ব করিতে 
না পারিয়া ্ষীণ সুত্রে গ্রথিত গৌণ অংশের উপরও অযথা গুরুত্ব আরোপ 
করিয়াছেন । কাহিনীর প্রবাহ কোন স্থির লক্ষ্যাভিমুখী নয় বলিয়া ইতস্তত 
চারিদিকে বিস্তৃত হইয়! পড়িয়াছে। মহাকাব্যে বা মহাকাব্যোচিত আখ্যাক্লিকা” 
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কাব্যে একট! স্থির পরিণতিকে কেন্দ্র করিয়! ঘটনাগুলি বিন্যপ্ত হয়; কিন্ত বৃত্র- 
সংহার কাব্যের ঘটন| অবিন্যস্ত। এইক্সপ অবিন্যস্ত ঘটনা দেখিয়া অনুমান হয়, 
পল্প বলাই যেন কবির অভিপ্রায়। কবির কোন ব্যস্ততার লক্ষণ নাই, তিনি 
যেন কথক-ঠাকুরটির মত পায়ের উপর প৷ তুলিয়া মুগ্ধ শ্রোতাদের লক্ষ্য করিয়া 
গল্পের হুত্র ধরিয়া! ধীর মন্থর গতিতে অগ্রসর হইতেছেন ; ভাব-উচ্ছাস নিয়ন্ত্রণ 
করিবার কোন চেষ্টা নাই, লময়ের দিকে লক্ষ্য রাখিয়! কাহিনী সংক্ষিপ্ত করিবার 
কোন উৎসাহ নাই। এ আদর্শ ঠিক মহাকাব্য ব! মহাকাব্যজাতীয় আখ্যায়িকা- 
কাব্যের আদর্শ নয়, ইহাকে অনেকখানি প্রাচীন মঙ্গলকাব্যের আদর্শ বলা 
যাইতে পারে । ইহার তুলনায় মেঘনাদ-বধ কাব্যের আখ্যানাংশের প্রচণ্ড গতির 
দিকে লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে যে এই কাব্যের ঘটনাগুলি যেন অশ্রান্ত 
শ্োতোবেগের উপর তৃণখণ্ডের প্রায় মুহূর্তের মধ্যে ছুর্বার গতিতে ভামিয়! 
গিয়াছে । পাঠক যদি সজাগ না থাকে, তাহার পর্য্যবেক্ষণ-শক্তি যদি তীব্র ন! 
ক্য়, তাহ! হইলে কাব্যের অগ্রগতির সহিত সাম্য রাখিয়! অগ্রসর হওয়! তাহার 
পক্ষে মস্ভব হইবে না। বৃত্র-সংহার ধীর লয়ের কাব্য, মেঘনাদ-বধ ভ্রত লয়ের 
কাব্য। প্রথম কাব্যের আখ্যানাংশে ঘটনার কুগুডলী আছে, আবর্ত আছে; 
দ্বিতীয় কাব্যের আখ্যানাংশে আছে অশ্রান্ত-ছূর্বার গতি । প্রথম কাব্য যেন 
সমতলের নরদীধারা, দ্বিতীয় কাব্য যেন পার্বত্য ঝরণা-ধার । একটিতে 
ব্যাপকতা আছে কিন্ত কল্লোল নাই, আর একটি শীর্ঁ-আয়তন কিন্ত কলমন্্র 
সুখর | 

প্রথম খণ্ডের ঘটনা-বিস্তার ও আবেগ-বাহুল্য ইহাকে একটি স্বতন্ত্র কাব্যের 
মর্ধ্যাদ। দান করিয়াছে । মূল আখ্যানাংশের সহিত সংযুক্ত না হইলেও এই 
খণ্ডের যুদ্ধ-বর্ণনা, মাতৃ-স্সেহ, পত্বী-প্রেম, যুদ্র-পরাজয়ের গ্লানি, যুদ্ধ-যাত্রার 
সমারোহ, যুদ্ধ-জয়ের উল্লাস--এই সমস্ত বিষয়গুলি এমন বিস্তৃতভাবে বণিত 
হইয়াছে যে শচী-অপহরণ কাহিনী একটা স্বতন্ত্র কাব্যের মর্ধ্যাদা দাবী করিতে 
পারে। মদন কর্তৃক নৈমিষারণ্যে শচীর নিকট খীন্দ্রিলার ইচ্ছাজ্ঞাপন, অসহায় 
শচীর বীরপুত্র জয়স্তকে স্মরণ, মায়াকানন স্থ্টি, জয়স্তের মাতৃয়ক্ষাহেতু 
নৈমিঘারণ্যে আগমন, জয়ত্ত কর্তৃক বৃত্র-প্রেরিত ভীষণ বধ, পুনরায় বৃত্র কর্তৃক 
রুদ্রপীড়কে নৈমিবারণ্যে প্রেরণ, রুদ্রপীড়ের নৈমিষারণ্যে গমলোগ্ভোগ, রুদ্রপীড়- 
পত্বী ইন্দুবালার উৎকণ্ঠা-ব্যাকুলতা, জ্যন্ত-রুদ্রপীড়ের যুদ্ধ, জয়স্তের পরাজয়, 
শচীফ্ে লইয়া রুদ্রপীড়ের স্বর্গে গমন, বৃত্র-ীন্দিলার নিকট রুত্রপীড়ের যুদ্ধাভিন্ঞতা 
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বর্ণনা--ইহা! একটি শ্বতন্ব কাব্যের কথাবস্ত্র হিসাবে যথেষ্ট । কিন্তু প্রথম থণ্ড 
ও দ্বিতীয় খণ্ড একত্রে ঘৃত্র-সংহার কাব্য ; সুতরাং এই দুইটি খগ্ডকে ম্বতন্ত্র মনে 
করিকার কারণ নাই, ইহ? যূল কাব্যের একটি অংশ । সেই সঙ্গেই প্রশ্ন জাগে 
যে, যে-কাব্যে একটি অংশের জন্য কবি এতখানি জায়গ! ছাড়িয়৷ দিতে 
পারিয়াছেন তাহা কোম্‌ আদর্শের কাব্য? তবে আখ্যায়িকাঁকাব্যের গঠন- 
আদর্শের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া বলিতে পারি যে এই খগ্ুটিকে কাব্যরঙ্গমঞ্চের 
পাঁদ প্রদীপের সম্মুখে না আনিয়া কবি যদি ইহাকে নেপথ্যলোকে রাখিয়া দিতেন 
তাহ! হইলে কাব্যের সৌন্ধর্য বাড়িত, গঠনও ক্রুটিশৃন্ভ হইতে পারিত। 

দ্বিতীয় খণ্ডে কাহিনীর অগ্রগতির দিকে লক্ষ্য রাখিয়া! কবি ভ্রুত ঘটন! 
সন্নিবেশে মানাযাগ দিয়াছেন বলিয়া মনে হয়। একদিকে বৃত্রের সৌভাগ্যাকাশে 
কালে! মেঘের সশ্রিবেশ, আর একদিকে বিশ্বকর্মার শিল্প-সদনে ইন্দ্র কর্তৃক বজ্ 
নির্মাণ । এইভাবে ছুই দিক হইতে কাহিনীর দুইটি অংশ যেন নিতান্ত যাস্ত্রিকভাবে 
একটা প্রত্যাশিত ও অনিবার্ধ্য পরিণতি-লক্ষ্যে আসিয়া! মিলিত হইয়াছে । হয়ত 
ঘটনার উপর দৈব-প্রভাব এবং কাহিনীর ত্ুপরিচিত পৌরাণিক ভিত্তিই 
এইভাবে পরিণতিকে যান্ত্রিক করিয়া তুলিয়াছে। কিন্তু দৈব-সহযোগিতা গ্রহণ 
করিয়া, সুপরিচিত কাহিনীর মধ্যেও যে আবেগ-উত্তেজনা স্ষ্টি কর! যায়, 
মেঘনাদ-বধ কাব্য তাহার উৎকষ্ট প্রমাণ। বুত্রের পতনের ভূমিকায় যে দৈব- 
সহযোগিতা আছে, ঠিক সেই রকম দৈব-সহযোগিতাতেই মেঘনাদের পতনকে 
সম্ভব করা হইয়াছিল। দেব-অস্ত্রে সুশোভিত হইয়া! মায়ার প্রসাদে অলক্ষ্যক্ূপে 
যখন লক্ষ্মণ নিকুক্ভিল! যজ্ঞাগারে প্রবেশ করে, তখন পাঠক আশ! করে না যুদ্ধে 
লক্ষ্মণ পরাজিত হইবে ; সেখানে পরিণতি পূর্ব-নির্ধারিত এবং পাঠকের কাছেও 
তাহ! অবিদিত নয়, তথাপি মেঘনা'দ-নিধনকে যান্ত্রিক বা আবেগহীন মনে হয় 
না। রাবণও যে সবংশে নিহত হইবে সেকথা এত জায়গায় এতভাবে শোন! 
গিয়াছে যে সে সম্বন্ধে পাঠকের মনে কোনরূপ সংশয় থাকে না) কিস্ত রাবণের 
পতন কি যান্ত্রিক বা আবেগহীন? তাই যেকাব্যের পরিণতি আমরা! পূর্বেই 
অবগত আছি মধুক্ছদন অপুর্ব দক্ষতার সহিত সেই জ্ঞাত-কাহিনীর চাবি দিয়! 
পাঠকের অস্তর্লোকের দ্বার উদঘাটন করিয়াছেন। পরিচিত আখ্যানাংশের 
মধ্য হইতে অপরিচিত-অনন্ুভূত জীবন-রস উৎসারিত করিয়াছেন। কারণ 
মেঘনাদবধ কাব্যে 23951 অপেক্ষা! 501115এর প্রাধান্ত ; আখ্যান অপেক্ষা 
অস্থভূতি প্রষফল | বৃত্র-সংহার ঠিক তাহার বিপরীত । ইহা! ঘস্তর জড়পিণু ১. 


১৮৬ আধুনিক বাংল! কাব্য 


কবি একটা সহজ-সরল বরোধহীন কাহিনীর উপর অযথা বস্তভার চাপাইয়! 
তাহাকে বৃহৎ করিয়া তুলিয়াছেন। ইন্দ্রের বজ্ঞ-সংগ্রহ এবং বৃত্র-নিধন-- 
কাহিনীর এই পরিকল্পনাটি অতি ক্ষুদ্র ঃ কবি নানাভাবে এই ক্ষুত্র পরিকল্পনাকে 
বস্তভারে বৃহৎ করিয়! তুলিবার চেষ্টা করিয়াছেন । আবেগ-অহ্ভূতি উৎসারণের 
চেষ্টাযে করেন নাই, তাহা নয়) তবে কবির সে চেষ্টা ব্যর্থ হইয়াছে। 
আখ্যায়িকা-কাব্যে মেরুদশুস্বন্ূপ মূল কাহিনীর চারিদিকে বস্ত-তথ্য সমাবেশ 
করা বিশেষ অপকর্ষের কারণ বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে না, কিন্ত 
এই বন্ত-সমাবেশেরও একটা সীমা আছে। হেমচন্দ্র সেই সীমা লঙ্ঘন 
করিয়্াছেন বলিয়াই বৃত্র-সংহারের বস্তরভার পাঠকের শ্বাস রোধ করে। 

এইবার চুড়ান্ত পরিণতিতে পৌছিবার পূর্ব পর্য্যস্ত কাহিনীর প্রবহমানতা 
অক্ষুণ্ন রাখিবার জঙ্ হেমচন্দ্র যে বিষয়গুলি সন্নিবিই করিয়াছেন তাহার 
আলোচনা করা যাইবে । ইহার মধ্যে যুদ্ধ-বর্ণনাই প্রধান। পঞ্চদশ সর্গে, 
বিংশ সর্গে, দ্বাবিংশ সর্গে ও চতুব্বিংশ সর্গে যুদ্ধের বর্ণনা (শেষের তিনটি সর্গ 
সর্ববৃহৎ) | এই চার অর্গব্যাপী যুদ্ধ-বর্ণনা কাব্যের অনেকখানি স্থান 
অধিকার করিয়া আছে। কুক্র্শী সমালোচক বঙ্কিমচন্দ্র হেমচন্দ্রের 
যুদ্ধ-বর্ণনার উচ্ছৃসিত প্রশংসা করিয়াছেন এবং যুদ্ধ-বর্ণনায় হেমচন্দ্রের কৃতিত্ব 
যে মধুস্দনের অপেক্ষা অধিক সে কথাও বলিয়াছেন। হেমচন্দ্রের কবিশক্তির 
প্রকাশ আবেগ-অহ্ৃভূতিহীন বস্তবর্ণনাতেই বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়, স্ৃতরাং 
ুদ্ধ-বর্ণনাতেও তাহার নৈপুণ্য প্রদর্শন খুবই স্বাভাবিক এবং প্রত্যাশিত। 
প্রক্কতই কেবলমাত্র শব্দের আড়ম্বরে তিনি যুদ্ধের তীব্রতা ও ভয়াবহতা চমৎকার 
ফুটাইয়া তুলিতে পারিয়াছেন। শব্দ ও সঙ্গীতের আশ্রয়ে কবি যেন পাঠকদের 
একেবারে প্রত্যক্ষ রণাঙ্গনের মধ্যে আনিয়া! পৌছাইয়া দিয়াছেন । কোদণগু- 
টক্কার, রথচক্রের ঘর্থরধবনি সৈন্যবাহিনীর গগনবিদারক চীৎকার, অশ্বের হেষারব 
যেন পাঠকের কর্ণপটহে আসিয়! আঘাত করে $ দেব-অস্ত্রের অপূর্ব্ব কিরণছটা, 
্বর্ণমেঘমালা-সদূশ কিরীট, সাগরতরঙ্গের স্তায় সৈশ্ঠদলের দুর্বার গতি পাঠকের 
চোখের সম্মুখে স্পষ্ট চিত্রমৃন্তিতে উদ্ভাসিত হইয়৷ উঠে। তাই যুদ্ব-বণণায় 
হেমচন্ত্র বিশেষ কুতিত্ব-গৌরব দাবী করিতে পারেন। 

কিন্ত হেমচন্দ্রের যুদ্ধ-বর্ণনা সম্পর্কে ইহাই শেষ কথ! নয়। এবং বঙ্ষিমচন্্র 
বলিলেও এ কথা সহজে খ্বীকার করিয়া লইতে পারিব ন! যে যুদ্ধ-বর্ণনায় 
হেমচন্ত্রের কৃতিত্ব মধুহ্দন অপেক্ষা! অধিক | হেমচন্ত্রের কাব্যের বিভিন্ন জায়গায় 


হেমচজ্ বন্দোপাধ্যায় ১৮৭ 


ুদ্ব-চিত্রগুলি যদি একত্র মিলাইয়! তুলনামূলক আলোচনা করি, তাহা হইলে 
দেখিব হেমচন্ত্রের যুদ্ধ-বর্ণনার মধ্যে বৈচিত্র্য নাই। কধির যেন যুদ্ধবর্ণনার একটা! 
নির্দিষ্ট ছক (795: ) ছিল এবং প্রত্যেকটি যুদ্ধ সেই নির্দিষ্ট ছকে ফেলিয়া 
বর্ণনা কর! হইয়াছে । তাহার যুদ্ধ-চিত্রগুলি নিতাস্তই নৈর্ব্যক্তিক ; উদাহরণ 
স্বরূপ বিংশ সর্গেঁর যুদ্ধ-চিত্রটির উল্লেখ করা যাইতে পারে। এই সর্গের বহু 
জায়গ! জুড়িয়া কবি দেব ও দৈত্য পক্ষের যুদ্ধের বর্ণন| দিয়াছেন, কিন্ত এইব্ধপ 
বর্ণন৷ পাঠকের কাছে আকর্ষণীয় হইতে পারে না। এই যুদ্ধে জয়-পরাজয়ের 
চূড়ান্ত নিষ্পত্তি ঘটিবে না, কোন একজন বিশেষ যোদ্ধার কৃতিত্ব প্রকাশ পাইবে 
না, কেবল রব ছুর্টিবে, তীর নিক্ষিপ্ত হইবে, এ-পক্ষে ও-পক্ষে সৈগ্ক আহত-নিহত 
হইবে । রামায়ণ-মহাভারত বা ইলিয়ডের ন্যায় প্রাচীন মহাকাব্যে এই 
শ্রেণীর যুদ্ধ-বর্ণনার একটা উপযোগিতা ছিল; কিন্তু আধুনিক যুগের কাব্যে 
এইন্সপ যুদ্ধ-বর্ণনার উপযোগিতা! কতখানি সে সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করা যাইতে 
পারে। যুদ্ধই হউক অথবা রঙ্গক্রীড়াই হউক কোন একটি বিশেষ পক্ষে যদি 
পাঠকের মন সহাহৃভূতিশীল না হয়, তাহা হইলে পাঠক তাহা হইতে আনন্দ 
পাইতে পারে না। মধুক্দন ইচ্ছা করিলে রক্ষসেনা ও বানরসেনার একটা! 
খণ্ড যুদ্ধের বণন| কাব্যের মধ্যে অনায়াসেই টুকাইয়া দিতে পারিতেন। 
উভয়পক্ষ ত যুদ্ধের জন্যই প্রস্তত হইয়াছিল। কিন্তু যুদ্ধ না করিয়া তাহারা 
অস্ত্রসঙ্জিত হইয়া! যে পরস্পরের মুখোমুখি হইয়া দড়াইয়া আছে তাহাতেই 
পরিবেশ আরও গভীর হইয়াছে । খণডযুদ্ধের দম্কা বাতাসে নিস্তব্ধ-গম্ভীর 
পরিবেশটি লঘু হইয়া যাইত। তাই মধুঙ্ছদন তাহার পাঠকদের মাত্র একবানের 
জন্ত রণভূমিতে লইয়! গিয়াছেন ( অধিকাংশ ক্ষেত্রে স্বর্ণলঙ্কার স্বর্ণচ্ড়ার অস্তরাল 
হইতে রণভূমি দেখাইয়াছেন ) এবং সেখানে যে যুদ্ধ দেখাইয়াছেন তাহার 
একপক্ষে পুত্র-শোকাতুর রাবণ আর একপক্ষে মেঘনাদ-হস্তা লক্ষণ | সে যুদ্ধের 
গতি নিরীক্ষণ করিতে করিতে পাঠকের বুকের রক্ত শীতল হইয়! যায়। কিন্ত 
হেমচন্ত্ের যুদ্ধ-বর্ণনায় মানবিক-আবেদন একেবারেই নাই। সে যুদ্ধে কাহার 
সৈম্ত মরিতেছে, কাহার রথের চাক! ভাঙ্গিয়! যাইতেছে, জয়লম্ধমী কোন্‌ পক্ষের 
অহ্থশায়িনী হইল, সে প্রশ্ন ষেন গৌণ । সৈম্ভেরাও যেন জয়-পরাজয়েব কথা 
ভুলিয়া! গিয়া কেবল যুদ্ধের জন্তই যেন যুদ্ধ করিতেছে । যুদ্ধ-বর্ণনার পশ্চাতে 
হদয়ভাবের বর্ণন! না থাকিলে সে যুদ্ধ-বর্ণন! নিক্ষল, হেমচন্দ্রের এইরূপ বছ 
ুদ্ধ-বর্ণনা নিক্ষল হইয়া! গিয়াছে । আরও একটি বিষয় লক্ষ্য রাখিতে হইবে । 
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হেমচন্তরের আড়ঘর আছে, সমারোহ আছে, কিন্ত বীতৎসতা নাই। রথচক্রের 
ঘর্ঘরধ্বি আছে, কিন্ত বুদ্ধাত্তকালীন রণভূমির নরকনৃশ্ব নাই? যুদ্ধের নাম 
শুনিলে আমর! যে কেবল অস্ত্রের বনবনার কথাই মনে করি তা নয়, সেই লঙ্গে 
শবকঙ্কাল পরিকীর্ণ, ভগ্ন রথ, মৃত অর্ব-হস্তী ও শবলুব্ধ শ্গাল-কুকুরের 
আনাগোনার কথাও মনে হয়। হেমচন্দ্রের কাব্যে যুদ্ধের সে চিত্র নাই, 
মেঘনাদ-বধে তাহা আছে । 

ুদ্ধ-বগনার পর উনবিংশ সর্গে বিশ্বকর্থার শিল্পশালা ও বিশ্বকর্মা কর্তৃক 
বৃত্র-নিধন বজ্জ নির্্াণ-কৌশলের বিস্তৃত বর্ণনা এবং একবিংশ সর্গে কৈলাস- 
বাসিনী নগেন্ত্রবালার দার্শনিক তত ব্যাখ্য/া। এই ছুইটি প্রসঙ্গ কাব্যের 
অনেকখানি অংশ গ্রহণ করিয়াছে । বিশ্বকর্্মার শিল্পশাল! বর্ণনায় হেমচন্দ্র 
যথেষ্ট কৃতিত্ব দাবী করিতে পারেন। কবি গভীর ধরণীগর্ভের একটা স্পষ্ট 
চিত্র কেবলমাত্র কল্পনার সাহায্যে ফুটাইয়া তুলিতে সমর্থ হইয়াছেন। এই 
একটি জায়গায় হেমচন্দ্র ক্লাসিক কবির আদর্শে অনুপ্রাণিত হইয়া অত্যন্ত 
স্পষ্টরেখায় এই শিল্পশালার চিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন, এবং যেখানে দধিচীর 
পবিত্র অস্থি হইতে দেবজয়ী বৃত্রাস্থর-নিধন বজ্ঞ নিম্মিত হইতেছে, সেই শিল্প- 
শালাটি তাহার পারিপাশ্থিক পরিবেশের সহিত যুক্ত করিয়া কবি অপরূপ 
গাভীর্য্যের সহিত উপস্থাপিত করিতে পাবিয়াছেন ৷ অস্কুরূপ গাভীর্য বুত্র-সংহার 
কাব্যের আরও বনু জায়গা হয়ত আছে, কিন্ত এই কাব্যের আর কোথায়ও 
হেমচন্ত্র কল্পনাকে এরপ স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপিত করিতে সমর্থ 
হন নাই। 


“কোনখানে ধূমবর্ণ লৌহ-ধাতুরাশি 
পশিছে পৃথিবী-গর্ভে--শত শত যেন 
মহাকায় অজগর পুচ্ছে পুচ্ছ বাঁধি 
ছুটিছে মহী-জঠরে, কোনখানে শোভে 
শুভ্র খড়ীকের স্তর তাড়িত-আলোকে 
আভাময়; রক্তবর্ণ তাগ্্রের স্তবক 
কোমখানে -রুধিরাক্ত তরঙ্গ-আকৃতি 
রজত-মুবর্ণরাজি অন্য ধাতুসহ 
নিরখিল! আখগুল সে মহী-জঠরে, 
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 শোতাকর--শোভাকর যথ! অন্ধকারে 
বিজলী উজ্জল আভা! কাদস্বিনী-কোলে ! 
জলিছে ভূমি অঙ্গারস্তর কত দিকে, 
কোথাও বা শিখাময। কোথা গুমি গুষি। 
ছড়াযে বিকট জ্যোতিঃ বথা ধূমধবজ 
গৃহদাহে, কতু দীপ্ত কভু গপ্ত ভাবে! 
পীতবর্ণ হরিতাল-স্তুপ কোন স্থানে 
ধরে শিখ! নীলবর্ণ-দীপ্তি খরতর ; 
কোথাও পারদ-রাশি হইদের আকারে । 
কোথা শোতে তরজিত ছুটিযা ধরায ।৮ 
ইহার পর বজ-নিশ্বীণ-কৌশলও কবি অনুরূপ গা্ভীর্ধ্য ও গৌরব রক্ষা 
করিয বর্ণনা করিতে পারিযাছেন । 
কিন্ত একবিংশ সর্গে নগেন্দ্রবালা! জধাকে সপ্ঘোধন করিয়া! যে ততৃ ব্যাখ্য। 
করিযাছেন, একদিকে তাহা কাব্যের পক্ষে যেমন অবাস্তর তেমনি আর 
একদিকে ইহার নীরসতাও পাঠকের ধের্য্যছ্যুতি ঘটা । মনে হয কবির প্রথম 
কাব্য চিস্তা-তরঙ্গিণী-র নাক নরসখা! নগেন্দ্রবালার রূপ ধরিযা তত্ব ব্যাখ্যা 
করিতেছে । এই অর্গে কবি কাব্যে ঘটনাপ্রবাহের গতি রুদ্ধ করিয়া যে সষ্টি- 
রহম্ত কথার আভনম্বব কবিষাচছেন কাব্যের পক্ষে তাহা দুর্ধলতম অংশ। এই 
তত্বগুলিকে কৰি কেবলমাত্র বক্তৃহারূপে উপস্থাপিত করিযা ইহার কাব্যমূল্য 
লঘু করিযা ফেলিযাছেন। কাব্যে তন্ব থাকে, কিন্ত জীবন-বিবিক্ত তত্র 
স্থান কাব্যে হইতে পারে না । কবি যদ্দ কে।ন তত্বান্বভৃতি প্রকাশ করিতে চান, 
তাহ! হইলে তাহাকে জীবনের আশ্রষ গ্রহণ করিতে হইবে । জীবনের আশ্রষে 
যে তত্ব প্রকাশ পায তাহাই কাব্য * আর জীবন-বিবিক্ত যে তত্ব তাহাই দর্শন । 
এই সর্গের তত্ব দার্শনিক, উহার কোন কাব্য-মূল্য নাই। 
দ্ধ-বর্ণনা, বিশ্বকন্মা-শিল্প-সদন, বজ-নির্ধাণ-কৌশল বর্ণনা ও নগেন্্রবালার 
দার্শনিক তত্ব ব্যাখ্যা--এইগুলি ছাডাও মূল কাহিনীর পাশে আর একটি 
উপকাহিনীর অস্তঃকোত বহি! গিযাছে। সেটি হইল-_শচী-এন্রিলা-ইন্দুবাল! এই 
ত্রি-চরিত্রের সমবাধে স্বষ্ট আর একটি ত্রিকোণাক্ৃতি কাহিনী । এইটি উপকাহিনী 
হইলেও কাব্যে ইহার প্রাধান্ঠ মূল কাহিনীকেও ছাপাইযা উঠিযাছে। অবশ্য মূল 
কাহিনীর অগ্রগতিতে ইহার সহযোগিতা খুবই অল্প । এই উপকাহিমীটি এন্রিলা- 
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চরিত্রকে পরিস্ফুট করিতে সহায়তা করিয়াছে। কিন্তু এন্দ্রিলা-চরিত্র চিত্রণ 
কাব্যের মূল উদ্দেশ্য নয়। তাহ! হইলে দেখা যাইতেছে যে কাহিনী-বিন্যাসেও 
কবি এমন 'সচেতন নন যাহাতে ঘটনাঁ-প্রসঙ্গগুলি অন্ততপক্ষে মূল কাব্য 
পরিকল্পনার আদর্শাহ্যায়ী বিস্তত্ত হইতে পারে । নান! অবাস্তর বিষয়ের অবতারণ। 
করিয়! কাহিনী প্রবাহের সহজ গতিতে নানা বিরোধী তরঙ্গ স্ষ্টি করিয়া 
তিনি কাব্যের অগ্রগতির পথে পদে পদে বাধা স্থপ্টি করিয়াছেন । কৰি যদি বুত্র- 
সংহারের পৌরাণিক কাহিনীটি নিজের ক্ষমতাগযায়ী সাধারণভাবে বর্ণন! করিয়! 
যাইতেন, তাহ! হইলে মনে হয় এক্ধপ হইত লা। মধুক্থদনকে না বুঝিয়! তিনি 
মধূহদনের অহসরণ করিতে গিয়া গোলোযোগের স্থষ্টি করিয়াছেন । 

আর একটি প্রসঙ্গের উল্লেখ করিলে বৃত্র-সংহারের কাহিনী-অংশের 
আলোচনা শেষ হইবে । মহাকাবোর ব! আখ্যায়িকা-কাব্যের ঘটনা-বিন্তাসে 
কিছুটা নাটকীয় কলা-কৌশলের। আশ্রয় লইতে হয়, তাহাতে কাহিনীর 
চমৎকারিত্ব বৃদ্ধি পায়। কিন্ত বৃত্র-সংহারের কাহিনীতে নাটকীয় বিন্যাস নাই। 
কবি একবার স্বর্গে বৃত্র, আর একবার কুমেরু শিখরে ইন্দ্রের বর্ণনা দিয়াছেন ; 
একবার এন্ত্রিলার দপিতা মৃত্তি চিত্রিত করিয়াছেন, আর একবার নৈমিষারণ্যে 
শচীর অসহায় বিপন্ন মৃত্তি আঁকিয়াছেন। এ-পক্ষের ঘটন! কিছু অগ্রবর্তী হইলে 
ও-পক্ষের ঘটন! বর্ণনা করিয়! ছুই বিরোধীপক্ষের ঘটনার সমাস্তরালত। অক্ষুণ্ণ 
রাখিয়াছেন। কবি যেন ক্লান্ত কল্পনা-বৃষভের স্কন্ধে এই ছুই পক্ষের কাহিনী 
দুইটি ঝুলাইয়! দিয়াছেন, সে ধীর-মন্থর গতিতে অগ্রসর হইয়া একসময় লক্ষ্যে 
পৌছিয়াছে। পাঠক সেই নীরস, একঘেয়ে, চমৎকারিত্বহীন, আবেগ-উত্তাপহীন 
কাহিনীর অনুসরণ করিতে করিতে পরিশ্রান্ত ও শুষ্ক হইয়! উঠে। ইহার 
মধ্যে কৈলাসে নগেন্ত্রবালা যখন পরম বিজ্ঞের মত তাহার নীরস তত্বের ঝুলি 
খুলিয়া বসে তখন পাঠকের ধৈর্য্যের অগ্নিপরীক্ষা হয়। কোনক্রমে সেই তত্ব- 
কথার আবর্ত হইতে রক্ষা! পাইয়া পাঠক যখন দেবসেন! ও অস্কুরসেনার অস্তহীন- 
পরিণামহীন যুদ্ধের মধ্যে আপিয়া পড়ে, তখন সে যুদ্ধের তৃ্যনিনাদ ও অসিবঙ্কারে 
তাহার হৃদয় উদ্বেলিত না হইয়া কখন ইন্দ্র বজ্রটিকে বৃত্রানহ্থরের উপর নিক্ষেপ 
করিয়া এই কারাষন্রণার অবসান ঘটাইবে, সেই শুভ ক্ষণটির জন্য অধীর আগ্রহে 
অপেক্ষ! করে। তাই বৃত্র-সংহার কাব্য সমাপ্ত হইলে পাঠক তৃপ্ত বোধ করে 
বটে, কিন্ধু সে তৃপ্তি কাব্য-পাঠের তৃপ্তি নয়, কাব্য যে শেষ হইয়াছে তাহার 
তৃণ্তি। | 


হেমচজ্্ বন্দ্যোপাধায় ১৯১ 


ঘটনা সমাবেশ ও কাহিনী-বিষ্ঠাসে হেমচন্ত্র অপারদর্শী হইয়াও কাব্যকে 
অযথা এত বস্তভারে পীড়িত করিয়া তুলিয়াছেন যে বস্তর সাম্য রক্ষা করিয়া 
শেষ পধ্যস্ত পাঠকের কৌতৃহল-আগ্রহকে তিনি জাগাইয়া রাখিতে পারেন নাই। 
বর্ণনায় নাটকীয় কলাকৌশল অবলম্বন না করাতেই এইরূপ হইয়াছে । তিনি 
অবাস্তর কলিয়! কিছুই উপেক্ষা করেন নাই, কোন্প্রসঙ্গটির বর্ণনায় সবুর চড়াইতে 
হইবে, সেদিকে লক্ষ্য রাখেন নাই। কাহিনীর আদি-মধ্য-ভাগ কল্পনা করেন 
নাই। কাহিনীর একটি চুড়ান্ত মুহুর্ত নাই। এমন একটি কেন্দ্রীয় ঘটন| নাই 
যাহাতে পাঠকের হৃদয় উচ্ছ্বসিত হইয়৷ উঠে। শাস্ত নিশ্তরঙ্গভাবে কাহিনীর 
প্রবাহ বহিয়া গিয়াছে, ইহাই বুত্র-সংহার কাব্যের নীরস ও একঘেয়ে হইয়! 
উঠিবার অন্যতম কারণ । 


|| ৬৩ ॥| 


এইবার এই কাব্যের চরিত্র-চিত্রণ সম্পর্কে কিছু আলোচন। কর! যাইবে । কাহিনী- 
বিস্তাসের ক্রটি সত্তেও স্থানে স্থানে বহু প্রাসজিক বিষয়ের বর্ণনায় হেমচন্দ্র 
কিছু কৃতিত্ব-গৌরব দাবী করিতে পারেন, কিন্ত চরিত্র-চিত্রণের ক্রটি বোধ হয় 
অপুরণীয়। বিশেষ করিয়৷ চরিত্রগুলির সংলাপের মধ্যে, তাহাদের আচরণ- 
ব্যবহারের মধ্যে কবি কোথায়ও মহাকাব্যোচিত মহিমামণ্ডিত আখ্যায়িকা- 
কাব্যের পাত্রপাত্রীর উপযোগী উদাত্ত গাভীর্্য ফুটাইয় তুলিতে সক্ষম হন নাই। 
গম্ভীর পরিবেশ-পটভূমির মধ্যে তাই চরিত্রগুলির চারিত্রিক দুর্বলতা ও লৌকিক 
ভাব-অঙ্ুভূতি অত্যন্ত অসঙ্গত ও বিসদৃশ হুইয়! কাব্যের মহাকাব্যোচিত বিস্তার ও 
গৌরব-সমুন্নতিতে বিশেষ অন্তরায় স্থ্টি করিয়াছেন । কেবলমাত্র বিষয়-বর্ণনার 
গাভভীর্ধ্যই কাব্যের সুর উচ্চগ্রামে উন্নীত করে নাঃ কেবলমাত্র ঘটনা সমাবেশে 
কাব্যের অঙ্গ পুষ্ট হইতে পারে ন! , উদাত্ত চরিত্রকল্পনাঃ ভাবগল্ভীর বিষয় বর্ণনা 
ও গুরু ঘটনা সমাবেশ মিলিত হইলে কাব্যের গৌরব সম্ভব হইতে পারে। 
বৃত্র-সংহারে ভাবগভীর বর্ণন! স্থানে স্থানে আছে, গুরু-ঘটনা-সমাবেশও কিছু 
কিছু আছে, কিন্ত উদাত্ত চরিত্র-কল্পনার অভাবে সেগুলিও কার্য্যকরী হইয়া 
উঠিতে পারে নাই। 

বুত্র-সংহার মেঘনাদ-বধ কাব্যের সভায় 1151010 0০৩৮৮-র আদর্শেই 


১৯২ আধুনিক বাংলা কাব্য 


রচিত। হার রচনা-আদর্শে পাশ্চাত্য মহাকাব্যের অহ্ুবর্তন লক্ষ্য করা ন! 
গেলেও, ইহা যে বীরভাবপ্রধান কাব্য তাহা কাব্যের কাহিনী-পরিকল্পনা, 
ঘটনা-লমাধেশ ও চরিত্র-চিত্রণের দিকে লক্ষ্য রাখিলেই সহজে বোবা! যায়। বৃত্র 
যখন বীরগর্ধে ঘোষণা করে-_ 

“সঙ্বল্প করিম্থু অগ্য শুন দৈত্যকুল, 

সঙ্কল্প করিহু হের স্পশিয়! ত্রিশূল-_ 

স্্য্যেরে রাখিব ক'রে রথের সারথি, 

চন্দ্র সন্ধ্যামুখে নিত্য যোগাবে আরতি, 

পবন ফিরিবে সদ সন্মার্জনী ধরি |” 

তখন বুঝিতে বিলম্ব হয় ন! যে রাবণের ন্যায় শক্তি-গৌরব-ই এই চরিত্রের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য । তাহা ছাড়! এতগুলি যুদ্ধের দ্বারা যে কাব্যের পরিবেশ-পটভূমি 
পূর্ণ হইয়াছে তাহা! ষে বীরভাবপ্রধান কাব্য, ইহা! সহজেই অস্থমান করা যাষ। 
ত্বতরাং বৃত্রকে ও এই কাব্যের অন্তান্য চরিত্রকে বীরকাব্যের চরিত্রূপেই বিচার 
করিতে হইবে । কিন্তু বীরকাব্যের চরিত্রের বীরত্ব-ই প্রধান বৈশিষ্ট্য হইলেও 
এই বীরত্ব-ধর্মের অস্তরাল হইতে তাহার মানব-পরিচয়টি উদ্ঘাটিত না করিতে 
পারিলে সে চরিত্রের আশ্রষে কাব্যের রস-পরিপৃত্তি সম্ভব হইতে পারে না। 
বৃত্র-সংহার কাব্যের চরিত্র-বিচারে তাই চরিত্রের বীরধর্মও যেমন লক্ষ্য 

করিতে হইবে তেমনি চরিত্রগুলি এক একটি জীবন্ত গদ] হইয়। উঠিয়াছে কি না 
সেদিকে লক্ষ্য রাখিয়া তাহার মানব-ধর্টিও দেখিতে হইবে | তবে সাধারণভাবে 
বলিতে পারি এই কাব্যের কোন একটি চরিত্ও পাঠকের অন্তর্লোকে 
প্রবেশাধিকার পায় নাই। কাব্যের চরিত্রগুলি যে বৈশিষ্ট্যে বিশেষিত হইয়া 
পাঠকের মর্মলোকে প্রবেশ করিতে পারে, স্কুল বাহ্‌ পরিচয় পরিহার করিয়া যে 
সুক্ষ ভাবপরিচয়ে শাশ্বত মানবরূপে তাহার পাঠকের হৃদয়তীর্থে অধিষ্টিত হয়, 
বৃত্র-সংহার কাব্যের কোন চরিত্রে সে বৈশিষ্ট্য নাই। কবি কোথায়ও তাহার 
সষ্ট চরিত্রের প্রতি পাঠকের সহাশ্থভৃতি আকর্ষণ করিতে পারেন নাই। একথা 
সাধারণভাবে পূর্বেও বল! হইয়াছে, সুতরাং সে সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনার 
প্রয়োজন নাই । তবে কবি বীরচরিত্র অঙ্কনে কি পরিমাণ পারদশিতা 
দেখাইয়াছেন, তাহ! বিচারসাপেক্ষ । সে বিচারে লক্ষ্য রাখিতে হইবে যে কোন 
চরিত্রের বীরত্ব-গর্ব প্রকৃতই তাহার বীর-হৃদয় হইতে উৎসারিত কি না, মুখে সে 
যে বীর-কীন্তি দাবী করিয়াছে তাহার আচরণ ক্রিয়াকলাপের মধ্যে সে দাবীর 


হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৯৩ 


সমর্থ আছে কি না। তাহার বীরত্ব গর্ব কি শৃন্যগর্ভ অথবা তাহ! বীর চেতনার 
দৃঢ় ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত? সে আদর্শে বিচার করিতে গেলে প্রথমেই বৃত্রের 
মৌখিক আম্ফালন ও আচরণের মধ্যে কোন নঙ্গতি খু'জিয়া পাওয়া যাইবে না| 
কাব্যের প্রথম খণ্ডে বৃত্র সমিত্রের মুখে তবর্গে দেব-উৎপাত সংবাদ যেরূপ দৃঢ় 
অবিশ্বাসের সহিত উপেক্ষ! করিয়াছিল-_-পরে সে বীর হৃদয় যেন আকশ্মিকভাবে 
সংকুচিত হইয়া গিয়াছে । 


“শুনিয়। হাসিলা বৃত্রাঙ্থুর দৈত্যেশ্বর ; . 
কহিলা, প্রলাপ না৷ কি কহ মন্ত্রিবর ? 
আসিবে সমরে ফিরে অমর আবার ; 

এ অযথ। কথা মন্ত্রি রচিত কাহার ? 
দানবের ভয়ে স্বর্গ পৃথিবী ছাড়িয়! 
লুক্কায়িত আছে সবে পাতালে পশিয়! ! 
সাধ্য কি দেবের পুনঃ হয় স্বর্গ মুখ, 

যাক কতকাশ আরো ঘুচুক সে দুখ" |” 


এই উক্তিতে বৃত্রের ভয়হীন-শঙ্কাহীন বলিষ্ঠ হৃদয়ের পরিচয়-ই পাওয়া! 
গিয়াছিল, কিন্ত দ্বিতীয় খণ্ডের স্চনায় বীর খৃত্র যেন শৃগালের হ্যায় ভীত-শঙ্কিত 
হইয়। উঠিয়াছে। প্রথম খণ্ডে বৃত্র চরিত্রের বীরশ্হদয়ের যে পরিচয় আক! 
হইয়াছে, দ্বিতীয় খণ্ডের ভীরু ভাবের কালিমায় তাহা নিশ্চিহ্ন হইয়! গিয়াছে । 
এই খণ্ডের স্থচনাতেই (দ্বাদশ সর্গে) জলমগ্ন ব্যক্তির ন্যায় বৃত্রের অসহায়তা- 
হতাশাকে দূর করিবার জন্ বৃত্র-মহিষী এন্দ্িলা চরিত্রে কবি একটু মাত্রাতিরিক্ত 
তেজ সঞ্চারিত করিয়! বৃত্রকে উজ্জীবিত করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। ইহাদ্বারা 
কোন্‌ উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হইয়াছে বলিতে পারি না, তবে এত্রিলার তেজোদ্দীপ্ত মূর্তির 
কাছে বধকালীন পশুর স্তায় বৃত্রের মূর্তিটি অধিকতর অসহায় দেখাইয়াছে। 


“বাম! ভুমি? বলি দৈত্য তুলিল! নয়ন। 
হেরিলা ধন্্িল! মুখ গব্বিত গভীর, 
দৃস্তে ওষ্ঠে প্রস্ফুটিতঃ চারু বিশ্বাধর 
বিস্ফারিত ঘন ঘন, প্রদীপ্ত নয়ন। 

সে চিত্র নিরখি বৃত্র আবার নীরব । « 


১৯৪ আধুনিক বাংলা কাব্য 


লাবণ্যমণ্ডিত গণ্ড দক্ভের ছটায় 

চিত্ত-প্রতিবিষ্ব যেন প্রভাবিত এবে 

সর্ব অঙ্গে, অবয়বে, ললাটে গ্রীবায়। 

যেন ষ! কি দৈববাণী অন্ঠের অশ্রুত। 

গোপনে শুনেছে বাম! তাই সে প্রত্যয় 

দুচতর এত মনে,_তাই উপহাস 

করিছে দছজ বাক্যে দুজ-মহিষী । 

দেখিয়া! দৈত্যের মনে দর্প উপজিল ; 
এন্সিলার গর্ধে যেন চিত্ত ক্ষণকাল 
জন্মিল প্রত্যয় হেন-__তাহারি সে শ্রম ॥* 
রাবণের সহিত বীরত্ব-গৌরবে বৃত্রের একটি উল্লেখযোগ্য পার্থক্য এই শর্গে 

ধর! পড়িয়াছে। এই সর্গে শিবের ক্রোধবহ্িতে বৃত্র তাহার পতনের পূর্বস্থচন! 
দেখিয়! এন্দ্রিলাকে সর্বাগ্রে অভিযুক্ত করিয়াছে 

পএরন্দ্রিলে এন্দ্রিলে, জান নাকি হেমকুস্ত 

ভাঙ্গিলে দ্বিখণ্ড করি চরণ আঘাতে ।” 

রাবণের সীতাহরণ ব্যাপারকে ত্রিভুবনে সকলেই নিন্দ! করিয়াছে, রাবণ- 

পত্ী চিত্রাঙ্গদা] পর্ধ্যস্ত। কিন্ত রাবণ নিজে ইহাকে কোনদিন পাপকর্শ বলিয়! 
মনে করে নাই ; অতি শোক-বিহ্বল মুহূর্তেও তাহার বিলাপের মধ্য হইতে এ 
স্বীকারোক্তি প্রকাশিত হয় নাই যে সীতাহরণেই তাহার পতন। হ্র্পনখার 
প্রতিও কখন কোন অসতর্ক মুহূর্তে রাবণ তীব্র বিষোদ্‌্গার করে নাই, একবার 
মাত্র আক্ষেপের সহিত বলিয়াছিল-_হায় স্র্পনথা, কি কুক্ষণে দেখেছিলি তুই 
রে অভাগী কাল পঞ্চবটী বনে কালকুটে ভর! এ ভুজগে ?, এ উক্তিতে অভিযোগ 
নাই, খে নাই, কটাক্ষও নাই। রাবণ শক্তি-গৌরবী, সেই শক্তিকেই সে 
জগতের সমস্ত নীতি-আদর্শ-ধর্ম্ের উপর স্থান দেয়। রাবণ যাহা করে বিশ্ব 
তাহা স্বীকার করিয়া! লইবে, রাবণ কখনও বিশ্বের বিধান স্বীকার করিয়! লয় ন| 
-রাবণের জগতের কক্ষাবর্তন স্বতন্ত্র। এই শক্তি-অভিমান-ই রাবণ চরিত্রের 
বৈশিষ্ট্য, তাহার গৌরবের মূল উৎস। বহুবার রাবণ দেখিয়াছে তাহার 
ভাগ্যদ্েবতা তাহার প্রতি প্রসন্ন নন্‌, বহুবার সে করায়ত্ত সিদ্ধিকে স্বলিত হহয়া 
যাইতে দেখিয়া বিস্মিত হইয়াছে, কিন্তু তাহাতে রাবণের হৃদয়ে বিন্দুমাত্র 
দুর্বলতা! দেখ! যায় নাই। ধয়িত্রীর মত সে কুভকর্ণ-বীরবাহ-মেঘনাদের অকাল- 


হেমচজ্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৯৫ 


মৃত্যুর শোক-যস্ত্রণ। সহ্য করিয়াছে, কিন্ত একটুও বিচলিত হয় নাই, তাহার 
নিজের শক্তির উপর সে কখনও আত্ম! হারায় নাই। রাবণ ধরিত্রীর ন্যায় 
সহনশীল এবং ধরিত্রীর স্ায় শক্তিশালী । ইহার তুলনায় বৃত্রের এইরূপ 
বালস্থলভ দুর্বলতা, এইব্নপ কাপুরুষের ন্ায় সংশয় তাহার চরিত্রের বীরধর্মাকে 
তে! প্রতিষ্ঠ। করে-ই নাই, পরস্ত তাহাকে সাধারণ মাহৃষের স্তর হইতেও নীচুতে 
নামাইয়! দিয়াছে । শচীকে স্বর্গে আনিবার প্রস্তাব এন্সিলার নিকট হইতে প্রথম 
উত্থাপিত হইলেও বৃত্র-ই সে প্রস্তাব সমর্থন করিয়া ভীষণ-রুত্রপীড়কে নৈমিষারণ্যে 
প্রেরণ করিয়াছিল। তখন এন্দ্রিলার সহিত বৃত্রও নিশ্চয়ই এই প্রস্তাবে বিশেষ 
কৌতুকবোধ করিয়াছিল, কিন্তু কৌতুক-রহস্ত ঘটনাকে যখন গুরুতর ভাগ্য- 
বিপর্ধ্যয়ের দিকে পরিবস্তিত করিয়! দিল, তখন সে কৌতুক বৃত্রের কাছে বিশ্বাদ 
হইয়া গিয়াছে এবং এই পাপকর্মের সমস্ত দায়িত্ব এন্দ্িলার ব্বদ্ধে চাপাইয়! দিয়া 
বু এরন্দ্রিলাকেই তাহার পতনের জন্ঠ অভিযুক্ত করিয়াছে । ইহা! কোন বীর 
নায়কের সঙ্গত আচরণ বলিয। ধর! যাইতে পারে ন|। 

আবার শিবের ক্রোধাগি দেখিবার সঙ্গে সঙ্গেই বৃত্রের হালভাঙ| পালছেঁড়। 
অসহায় মৃত্তি তাহার দুর্বল হৃদয়কেই সুস্পষ্ট করে। ইহাতে অহ্মান হয়, বৃত্রের 
শক্তি-গর্ধের মূলে আছে শিবের মঙ্গল-আশীর্বাদ | বৃত্রের শক্তি দেবশক্তি, 
তাহার হৃদয় ও বাহুর শক্তি নয । বীরের শক্তির প্রকাশ কোথায় ? ইষ্ঈদেবতা 
বিমুখ, সমগ্র জগৎ বিমুখ, নিসর্গশক্তি দেবশক্তি বিমুখ--এই বিশ্ব-বিমুখতার 
মধ্যে একমাত্র হদয়বল ও বাহুবলকে আশ্রয় করিয়। যে সংগ্রাম, সেই সংগ্রামেই 
শত্তির পরাকাষ্ঠা। সে সংগ্রামে পরাজয়-গ্লানিও গতীরতর বিজয়-গৌরবে 
অভ্যথিত হয়, যেমন হইয়াছে রাবণ চরিত্রে । কিন্ত বৃত্র যে দেবগণকে পরাজিত 
করিয়! স্বর্গ হইতে বিতাড়িত করিয়াছে, দেবগণকে সে যে দাস-পদে নিযুক্ত 
করিবার সঙ্বল্প করে, সে সঙ্কল্পের শক্তি সে যে কোথা হইতে পাইযাছে দ্বিতীয় 
খণ্ডের সথচনাতেই তাহা প্রকাশিত হইয়াছে । বৃত্রের দুর্বলতা! দেব-আশীর্বাদের 
বর্ম আচ্ছাদিত হইয়া আছে। দৈব-আশীর্ববাদের যে অক্ষয় রক্ষা-কবচ সে সংগ্রহ 
করিয়াছে সেই রক্ষা-কবচই বৃত্রের সমস্ত শক্তি, সমস্ত জয়-গৌরবের মূল। তাই 
আলাদীনের আশ্পর্য্যপ্রদীপ অপহৃত হইলে সে যেরূপ বিমর্ষ হইয়া পড়িয়া 
ছিল, বৃত্রও ঠিক সেইবপ বিমর্ষ হইয়া পড়িয়াছে । রাবণও মহাদেবের বরপুষ্ট ) 
কিন্ত রাবণের নিজের শক্তির কাছে সে সংবাদটি অত্যন্ত গৌণ হইয়! পড়িয়াছে। 
রাবণ যে রামের বিরাট বানর-সৈম্তের বিরুদ্বে, তাহার নিজের বিরূপ ভাগ্য- 


১৯৬ আধুনিক বাংল! কাব্য 


দেবতার বিরুদ্ধে অটল বিক্রমে যুদ্ধ চালাইয়া গিয়াছে-_সে শক্তি মহাদেব 
জোগাঁন নাই, সে-শক্তি রাবণের বাহু-শক্তি। 

যে চরিত্র শক্তি-অভিমানী, শক্তির অবমাননা ও পরাজয় তাহার কাছে মৃত্যু- 
ভুল্য। কিন্তু বৃত্রের মধ্যে লক্ষ্য করি যে দেবাস্ুুরের যুদ্ধে তাহার শক্তি-পরাজয়ের 
জন্য সে তত বিমর্ষ ও চিস্তিত নয়; পরাজিত হইলে এই স্খভোগ্য স্বর্গপুরী 
ছাড়িয়া যাইতে হইবে এই চিন্তাই তাহার মনে গুরুতর পাষাণভার চাপাইয়| 
দিয়াছে। “কি ফল বাঁচিয়! স্বর্গ ছাড়ি ?”--বৃত্রের এই উক্তি দেখিয়! এমনও মনে 
কর! যাইতে পারে যে স্বর্গের উপর তাহার তেমন কোন আকর্ষণ না থাকিলে, 
বৃত্র হয়ত গোপনে পলাইয়। আত্মরক্ষা করিবার কল্পনাকেও হেয় জ্ঞান করিত 
ন| এবং মন্ত্রীর সহিত সে বিষয়ে হয়ত পরামর্শও করিত । তবে একবার স্বর্গসথধা 
ভোগ করিয়া স্বর্গ ত্যাগ করা বড়ই বেদনাদায়ক । 

ইহা দ্বারাই বুঝিতে পারি মধুস্থদন যে গভীর অন্ভব-কল্পনা হইতে রাবণ 
চরিত্রের পরিকল্পন! করিয়াছেন, সে গভীরতা বুত্রে নাই। হেমচন্দ্র অতি স্থল ও 
লৌকিক কল্পনায় বৃত্রকে বূপ দিয়াছেন । মেঘনাদ-বধে রাবণ রাক্ষল হইয়াও 
বীর-মানব + বৃত্র অস্থরই। অস্থুরের নীচত! তাহার মধ্যে পূর্ণ প্রকট, অথচ 
পৌরাণিক অস্থুর-শক্তিটুকু তাহার নাই। 

কাব্যের নাম যদিও বৃত্র-সংহার, তথাপি কাব্যের কেন্দ্রীয় চরিত্র বৃত্র নয়, 
এন্দিলা'। এই কাব্যের প্রথম খণ্ডকে যেমন “শচী-অপমান* নাম দেওয়া যায়, 
তেমনি দ্বিতীয় খণ্ডকে এন্দ্রিলার দর্পভঙ্গ” নাম দেওয়া যায়। এন্দ্িলা চরিত্রে 
কবি হয়ত লেডি ম্যাকবেথের ছায়াপাত করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, কিন্ত 
সবক্ষেত্রে গৌরব রক্ষা করিতে পারেন নাই । এন্দ্রিলা চরিত্রের প্রধান বৈশিষ্ট্য 
--কপ-এশ্বর্য্য-ক্ষমতা-গর্ব | শচীকে সে তাহার প্রত্যক্ষ প্রতিদ্বন্্ী কল্পন! করিয়। 
শচী-অপমানের দ্বারা তাহার গৌরব প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়াছে। বৃত্র 
দেবতার্দিগকে পরাজিত করিয়া যখন স্বর্গ হইতে বিতাড়িত করিল, তখন 
স্বর্গবাসী হইয়াও যে পরন্দিলার ক্ষমতা-লিশ্গা তৃপ্ত হয় নাই, দৈত্যপতি বৃত্রের 
নিকট খেদোক্ির মধ্যে তাহার আভান পাওয়া যায়। 


*কহিল! এন্্িলা দিয়াছে যে সব, 
জানি হে সেসব বিভব গৌরব 


তবু সর্বজন-পৃঁজিতা! নই। 


হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৪৯৭, 


মণিকুলে যথ! কৌস্ভ মহৎ 

নারীকুলে আমি তেমতি মহৎ 
বল দৈত্যপতি হয়েছি কই? 

এখনও ইন্দ্রাণী জগতের মাঝে 

গৌরবে তেমনি স্ুখেতে বিরাজে 


এখন আয়ন্ত হলো! না সেই ॥* 
হ্মচন্দ্র ম্যাকবেথ নাটকের আদর্শে উন্দিল৷ চরিত্রের এই বৈশিষ্ট্যটি বীরত্ব 
প্রধান আখ্যায়িকা-কাব্যের মধ্যে ফুটাইয়! তুলিবার চেষ্ট! করিয়া! ভালো! করেন 
নাই । কারণ ক্ষমতা-লিপ্পা, বূপগৌরবের মোহ প্রভৃতি মানব-চরিত্রের গভীরতম 
অন্তর্লোকের প্রবৃত্তি-নংঘাতগুলি ফুটাইয়! তুলিবার উপযুক্ত ক্ষেত্র আখ্যায়িকা- 
কাব্য নয়। প্রথমত, মানব-চরিত্রের এই দ্িকগুলি রোমান্টিক-কাব্যের বিষয়, 
ক্লাসিক-ধঙ্্ী আখ্যায়িকা-কাব্যের বিষয় নয় । দ্বিতীয়ত, মানব-প্রবৃত্তির ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়৷ এমন স্থক্ম ও জটিল ব্যাপার যে চরিত্রের গভীরতম প্রদেশে প্রবেশ 
করিয়া সেখানকার স্বপ্ত অবচেতন-মনের গ্রন্থিসঙ্কুল ইচ্ছা-ভাবনা-কামনাগুলি 
বিস্তৃতভাবে বিশ্রেষণ করিয়! তবে এই প্রবৃত্তির সংঘাত-নিবৃত্তি-ক্রিয়!-প্রতিক্রিয়াকে 
বাস্তব ও মনস্তত্বসম্মত করিষা তুলিতে হয়, ইহাকে কোন কাব্যের গৌণ বিষয় 
করিয়া রাখিলে ইহার উপর সুবিচার করা হয় না । ইহার জন্ত স্বতন্ত্র ক্ষেত্র ও 
পরিবেশ চাই। তাহা ছাড়া কেবলমাত্র এই প্রবৃত্তির আভাসটুকু দিয়া রাখিলেও 
চলে না; সুচনা হইতে বিবর্তন এবং বিবর্তন হইতে পরিণতি পর্য্যন্ত এই 
প্রবৃত্তির সমস্ত স্তরগুলি দেখাইতে পারিলে তবেই পাঠক ইহাকে বাস্তব বলিয়া 
গ্রহণ করিতে পারে । সেকৃসপীয়ার ম্যাকবেথের ন্যায় একখানি পূর্ণ নাটকে 
যে তাবটিকে যে পরিবেশে ফুটাইয়! তুলিয়াছেন, হেমচন্ত্র তাহার কাব্যের একটি 
পার্খ চরিত্রের সাহায্যে তাহ! ফুটাইয়! তুলিতে গিয়া চরম ছুঃসাহসের পরিচয় 
দিয়াছেন। তিনি এন্দ্রিল! চরিত্রের এই শ্রেষ্ঠত্বাভিমানকে অঙ্কুর হইতে পরিণতি 
পর্য্যন্ত দেখাইতে পারেন নাই, কেবলমাত্র মধ্যস্থলটুকু দেখাইয়াছেন। তাই 
এন্দ্িলা-চরিত্র যেন কিছু বিসদৃশ, কিছু বেশিমাত্রায় চঞ্চল, কিছু অস্বাভাবিক 
বলিয়! বোধ হইয়াছে । যে ঈর্ধাদিগ্ধ, কুটিল মানস-পরিবেশের দ্বারা তাহার 
কর্ম ও চিন্তা নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, সেই মানব-পরিবেশটির বিস্তৃত বিশ্লেষণ-ভূমিকার 
অভাবে তাহার আচরণ-ব্যবহার যেন বিসদৃশ ও অবাস্তব বলিয়। মনে হুইয়াছে। 
এন্দ্রিলার যে উক্তিটি উপরে উদ্ধত হইয়াছে, সেইটি দেখিলেই মনে হয় যে স্বর্গ 


১৯৯ আধুনিক কাংল! কাব্য 


হইতে দেবগণকে বিতাড়িত করিবার মধ্যে প্রন্দজ্রিলার একট। গুপ্ত উদ্দেশ্য সিদ্ধ 
হইয়াছে । শচীকে গৌরবচ্যুত করিয়া তাহার গৌরব-সিংহাসন অধিকার 
করিবার উদগ্র লালসাতেই যেন এন্দ্রিল। বৃত্রকে স্বর্গজয়ের প্ররোচনা দিয়াছে; 
স্বর্গ অধিকৃত হওয়ায় সেই উদ্দেশ্ট আংশিকভাবে সফল হইয়াছে এবং সেই 
আংশিক সাফল্যের কথাই যেন উপরের এই উক্তিটির মধ্যে প্রকাশিত হইয়াছে । 
কিন্ত কবি স্বর্গজয়ের পশ্চাতে এন্দ্িলার ওপত উদ্দেশ্যের ইঙ্গিতটুকুও দেন নাই, 
এবং কোথায়ও এমন আভাস পাওয়! যায় না যাহাতে স্বর্গজয়ের ঘটনাটিকে 
শচীর উপর এঙ্দ্িলার বিজয়-গৌরবের সহিত সমদ্িত করিয়] দেখা যাইতে 
পারে। তুতরাং এন্ত্রিলার এই উদ্ধত-উক্তিটির ভূমিকা-অংশ এন্দ্রিলার মানস- 
প্রবৃত্তি বিশ্লেষণের দ্বার! পূর্ণ না হওয়ায় ইহা! খুবই খাপছাড়া বলিয় মনে 
হইয়াছে । কাব্যের শেষে একটিমাত্র লাইনে কবি ধউন্দ্রিলার পরিণতির সংবাদটি 
পরিবেশন করিয়াছেন-_ 

“দহিল! এন্দিল! চিত্তে প্রচণ্ডে হুতাশে 

চির দীপ্ত চিতা যথা ! -ব্রক্মাণ্ড যুড়িয় 

ভ্রমিতে লাগিল বামা। -_উন্মার্দিনী এবে |” 

কবি চরিত্রটির উপর যেরূপ গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন তাহাতে এইরূপ 
একটি লাইনে তাহার পরিণতিকে সংক্ষিপ্ত করা স্বাভাবিক কলা-কৌশলের 
দিক দিয়! ঠিক হয় নাই। এই শ্রেণীর চরিত্রের পরিণতি-ই বিশেষ 
কৌতুহলোদ্দীপক | কিন্তু এন্দ্িলার পরিণতি-চিত্র এ-কাব্যে নাই; তাহার 
পরিণতি-অংশ যদি কবি বৃত্র-সংহার কাব্যের পক্ষে অনাবশ্যকবোধে বজ্জন 
করিয়৷ থাকেন, তাহা হইলে তখনই আমরা! প্রশ্ন করিব যে পূর্বে এই চরিত্রের 
এরূপ প্রাধান্ত কবি কেন স্বীকার করিয়া লইয়াছিলেন? তবে এ কথা ঠিকই 
এন্দ্রিলা চরিত্রকে কবি যে আদর্শে স্ষ্টি করিতে চাহিয়াছেন তাহার জন্য 
একখানি স্বতন্ত্র কাব্য-রচনার প্রয়োজন ছিল । 
কবি সব ক্ষেত্রে এন্দ্রিলা৷ চরিত্রের গৌরৰও অক্ষুণ্ন রাখিতে পারেন নাই | 

যাহার স্বামী ত্বর্গজয়ী, সমগ্র দেবকুল যাহার স্বামীর প্রতাপে ভীত কম্পিত, 
তাহার ঈর্যাও ঠিক সাধারণ মানুষের মত নয়। সেঈর্ধার মধ্যেও একটা! 
মহাকাব্যোচিত গৌরব থাক! উচিত ছিল। কিন্ত শচীর প্রতি এন্দ্রিলার ঈর্ধা- 
কলহ যেন বাঙালী ঘরের ননদ-ভ্রাতৃ-বধূর ঝগড়া-কলহের নীচু স্তরে নামিয়! 
আসিয়াছে এবং শচী-ন্দ্রিলার এই উপকাহিনীটি মহাকাব্যের কঠিন ভূ-সংস্থানের 


হেমচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় ১ল 


মধ্যে একটা জলাজমির মত অযথ! অনেকটা! জায়গা! অধিকার করিয়। রহিয়াছে । 
আবার বৃত্র শিবের ক্রোধাগ্রিতে ভীত হইয়া শচীকে ফিরাইয়! দিবার আদেশ 
দিলে এন্দ্রিলার আচরণ সাধারণ পাঠকের রুচিকেও পীড়িত করে। ষোড়শ 
সর্গে হেমচন্দ্র এন্দ্িলার সেই রুটি বিগহিত আচরণের দীর্ঘ বর্ণনা দিয়াছেন। 
শচীকে ফিরাইয়৷ দিবার প্রস্তাব হইতে স্বামীকে নিবৃত্ত করিতে ন৷ পারিয়া 
এন্দ্িলা মদন সহায়তায়, মাদকতাপূর্ণ অঙ্গসজ্জায় এবং বিলাসবলাদ্বার! যুদ্ধ 
প্রত্যাগত স্বামীর চিত্ত বশ করিতে চেষ্টা করিল । রুদ্রপীড়ের ন্যায় দেবজয়ী 
পুত্র যাহার, ইন্দুবালার স্তায় সাধবী পুত্রবধূ যাহার অস্তঃপুর উজ্জ্বল করিয়াছে, 
তাহার পক্ষে স্বামীর প্রতি অকুত্রিম প্রেমভক্তিতে নয়, রণক্লাস্ত স্বামীর শ্রম 
অপনোদন করিবার জঙ্ নয়, নিজ কুট উদ্দেশ্য সিদ্ধ করিবার অভিপ্রায়ে এই 
বারাঙ্গন! সজ্জা; এই মদ্ির বিহ্বল প্রণয় সম্ভাষণ, এই কুটিল প্রেমাভিনয় অত্যন্ত 
অমর্ধযাদাকর | 
এন্দ্রিলার সমস্ত ছলাকলা-বিলাস-বিভ্রম ব্যর্থ হইল | কিস্ত সে সর্বপ্রকার 
পরিস্থিতির জন্য প্রস্তৃত। তাই এই প্রেম-চিত্র উপসংহারের ভার মদনের 
উপর-_- 
“অব্যর্থ সন্ধান ! মদনের বাণ 
আকুল করিল দহ্থজ পরাণ 
ফিরিয়া দেখিল স্থির সৌদামিনী 
হাসিছে এন্দ্রিলা-দানব কামিনী 
লাবণ্যরাশি।” 
এই কুৎসিত প্রেম-চিত্র অঙ্কনে যে কবির সৌন্দ্ধ্যবোধ পীড়িত হয় না, তিনি 
মহাকবি হইলেও তাহার রুচি প্রশংসনীয় নয়। এীন্দ্রলার পার্ে প্রভাত- 
আকাশের শ্লান-পাণ্ুর শুকতারাটির ন্যায় মেঘনাদ-বধ কাব্যের একটি চরিত্র 
মনে পড়ে । তাহারও ইন্ত্রজয়ী মেঘনাদ পুত্র, প্রমীলা পুত্রবধূ; ছর্জয় রাবণ স্বামী। 
কিন্তু স্বর্ণলস্কার কোন্‌ কক্ষের কোন্‌ গবাক্ষ হইতে তাহার অশ্রশ্রোত সাগরতরঙ্গে 
গিয়া মিশিতেছে, তাহ! আমরা জানি না। মাত্র কয়েকবার সে শোক-ধৌত 
রক্তহীন পাণুর মুখচ্ছবি আমরা দেখিতে পাই, সে চির-মাতৃত্বের গৌরবে, ক্সেছে 
কল্যাণে প্রেমে ভক্তিতে দেবী-প্রতিমার্ূপে তখনই আমাদের হৃদয়ে অঙ্কিত হইয়। 
যায়। 
ইন্দুবালার ন্তায় একটি চরিত্র এই শ্রেণীর কাব্যে অত্যন্ত বেমানান হইয়াছে। 


২** আধুনিক বাংলা কাব্য 


যুদ্ধের ঘনঘটা ও বীরত্ব আড়ঘরের মধ্যে ইন্দুবাল| নিতান্ত সঙ্কুচিত হইয়া কাহিনী 
প্রবাছের এক তটপ্রাস্তে আসিয়া! আশ্রয় লইয়াছে। স্বতরাং প্রমীলা-মেঘনাদের 
প্রেম যেন্ধপ মাধূর্য্য ও বীর্যের সমবায়ে কাব্যে অপন্ূপ মহিম! লাভ করিয়াছে, 
ইন্দুবালা-রু্রপীড়ের প্রেম সেক্দপ মহিম! লাভ করে নাই । কাব্যে ইন্দুবালার 
প্রকাশ অত্যন্ত কুষ্টিত। শচীর সহিত তাহার মধুর সম্পর্কটির উপরও এন্ত্রিলার 
রোষ-বছ্ছি পতিত হইয়া তাহা এন্দ্িলার দৃপ্ত চরিত্র-বৈশিষ্্য পরিস্ফুটনের সহায়ক 
রূপে ব্যবহৃত হইয়াছে । এবং ইন্দ্ুবাল! নীরবে সমস্ত ভৎপরন! গঞ্জন! সহা করিয়া 
কাব্যে একটা 09391৮ চরিত্রের ভূমিকা অভিনয় করিয়াছে । কৰি কয়েকটি 
সর্গে অনর্থক এইন্ধপ একটি [08551৮%০ চরিত্রকে প্রাধান্য দিয় কাব্যভূমিতে 
স্থানের অপচয় করিয়াছেন। ইন্দুবালার মধ্যে কবি শচীর প্রতি সহাশ্ৃভূতি- 
শীলতার ভাবটি কোন্‌ গুঢ় কারণে ফুটাইয়! তুলিতে চাহিয়াছেন তাহা! বোঝা 
শক্ত। হয়ত ইহাদ্বার! ঈর্ষা-দ্বন্দ ও ক্ষমতা-যুদ্ধের বাষ্পাবেগে উত্তপ্ত কাব্য-ভূমির 
মধ্যে সরলতা! ও শাস্তির প্রত্রবণ আনয়ন করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, হয়ত 
ধন্ত্রিলার দ্ৃপ্ত-চরিত্রের পার্থ ইন্দুবালার সরল কুন্থম-পেলব চরিত্রটিকে 
পাশাপাশি রাখিয়া! উভয়ের পার্থক্যটি স্ুপরিস্ফুট করিয়াছেন । কিন্ত কবির এই 
উদ্দেশ্ট কাব্যের ওচিত্যবোধকে কিছু পরিমাণ ক্ষু করিয়াছে বলিয়! মনে হয় । 
সরমা অশোক-কাননে সীতার পদতলে তুলসীর মূলে সুবর্ণ দেউটির প্রায় ছিলেন, 
কিন্ত সরম৷ রাবণ-অস্তঃপুর-লক্মী হইয়াও যে সীতার ছুঃখে ছুঃখী হইয়াছিলেন 
তাহা কাব্যের স্বাভাবিকত৷ ক্ষু্ করে না। কারণ সরম! রাম-ভক্ত বিভীষণের 
স্ত্রী; স্বামী রাম অন্ুগত, স্ত্রী সীতা অস্কুগত-_এইভাবে বিভীষণ সরম| তাহাদের 
চারিত্র বৈশিষ্ট্য সমগ্র লঙ্কাবাসীর নিকট হইতে স্বতন্ত্র হইয়া! উঠিয়াছে ; ইহা 
ছাড়া সরম| চরিত্রে কবি এমন একট! দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়ের ব্যঞ্জনা দিয়াছেন যে 
সরম! যেন নিজের আদর্শানুযায়ী নিজের পথ করিয়! লইতে পারে । ইন্দুবালার 
সে বৈশিষ্ট্য নাই, তাহার স্বামী ক্ুত্রগীড়ও দেব বিপক্ষে, দেবযুদ্ধে অক্ষয় যশঃ- 
কীন্তি প্রতিষ্ঠা করাই তাহার অভিপ্রায় । সুতরাং স্বামীর আদর্শের প্রভাবে 
ইন্দুবালার চরিত্রের এই ভক্তি ও সরলতার দিকটি গড়িয়া উঠিয়াছে এমন মনে 
করা যায় না। আবার ইন্দুবালা চরিত্র এমন-ই ব্রীড়াসম্কুচিত ও আত্মলংবূত যে 
নিজের হচ্ছাহ্থযায়ী চলিবার পথ নিজে স্থঙ্টি করিয়া লইবার ক্ষমতা তাহার 
নাই | সে ব্রততার ন্যায়, আশ্রয়শূন্য হইয়া বাঁচিতে পারে না। সুতরাং 
তাহার চরিত্রের এই বৈশিষ্ট্যটি কোথা হইতে সে লাভ করিল, কেমন করিয়া 


হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ২০১ 


শচী-ভক্তি তাহার চিত্তে প্রতিষ্ঠিত হইল, তাহা রহস্যাত্বত থাকে । আরও একটি 
কথা এই, দেবজয়ী স্বামী, স্বর্গবিজয়ী শ্বশুর ও দেবদ্বেষী শাশুড়ী--এই 
পরিবেশের মধ্যে ইন্দুবালার মধ্যেও আমরা দৈত্য ঘরণীর উপযুক্ত তেজ, দীপ্তি 
ও দাঢ দেখিবার প্রত্যাশা করি.। হেমচন্দ্র দৈত্য অত্তঃপুরে বৈষ্বী চরিত্র 
সুষ্টি করিয়! কাব্যের ওচিত্যবোধ ক্ষুণ্ন করিয়াছেন । 

শচী চরিত্রও অপরিস্ফুট, 931% | ধীন্দ্রিলা চরিত্রের রূপটি ফুটাইয়া 
তুলিবার জন্য কৰি যেন শচীকে পটতূমিক স্বরূপ ব্যবহার করিয়াছেন। কাব্যে 
কোন চরিত্রকে এক্ধপ পটভূমিকার অমর্যাদা দিলে মূল কাব্যের পক্ষে তাহা 
অপকর্ষের কারণ হয়। যদ্দি পটভূমিকার প্রয়োজন থাকে, কৌশলে সে 
পটভূমিকাকে নেপথ্যে রাখিতে হয়। রাবণের স্বুবিস্থৃত বক্ষপটে একটির পর 
একটি মৃত্যুবাণ আসিয়া আঘাত করিয়াছে আমরা দেখি। কিন্তু কোথা হইতে 
দেবাণ আসিতেছে, কে নিক্ষেপ করিতেছে তাহ! আমর! জানি না.। কৰি 
কৌশলে তাহ! কাব্য-রঙ্গমঞ্চের নেপথ্যে রাখিয়াছেন। কাব্যে প্রত্যক্ষ রঙমঞ্চের 
যেমন প্রয়োজন, একটি গোপন নেপথ্যলোকও তেমনি প্রয়োজন। রঙ্গমঞ্চের 
আলো, নেপথ্যের ছায়া, এই আলো-ছায়ার লীলায় কাব্যের রসপূর্ণতা । হেমচন্্ 
কাব্যের কোন ঘটনা, কোন চরিত্র, কোন ভাবকেই নেপথ্যে রাখিতে সাহস 
করেন নাই, পাছে দর্শকের দৃষ্টিতে না পড়ে । তাই বল! যায়, মধুন্থদন কাব্য 
লিখিয়াছিলেন বিদগ্ধ রসিকের জন্য; সেই কারণে কাব্যের অনেক কিছু রস- 
প্রমাতাদের উপলব্ধির উপর তিনি ছাড়িয়া দিতে পারিয়াছিলেন। কিন্ত হেমচন্্ 
যেন যাত্রার আসরের শ্রোতাদের কাছে রস নিনেদন করিয়াছেন, তাই নেপথ্য- 
লোকের আবরণ রাখিয়া কোন কিছু গোপন করিবার সাহস তাহার নাই। 

বৃত্রসংহারের বর্ণনাংশে স্থানে স্থানে গৌরব আছে? কিন্তু কোন একটি 
চরিত্রে গৌরব-সমুন্নতি নাই। এই কাব্যে যেখানে কৰি প্রেম-হর্ষ-বিষাদ প্রভৃতি 
ভাবের উদ্বোধন করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, কবির অক্ষমতার জন্যই তাহা! যেমন 
কৃত্রিম ও অস্বাভাবিক হইয়! পড়িয়াছে, তেমনি বাংলা যাত্রা-নাটকের হদয়- 
ভাবের ন্যায় তাহা অতিস্ুল ও লৌকিক পর্য্যায়ে নামিয়! আসিয়াছে । শচীর 
পুত্রবাৎমল্য, ইন্দুবালার পতিপ্রেম, বৃত্রের শক্তি, এন্ড্িলার দর্প-দস্ত সমস্তই যেন 
অবিশ্ুদ্, কৃত্রিম ও অগৌরবস্থচক | 

হেমচন্দ্রের কৰিখ্যাতি বৃত্র-সংহার কাব্যের উপর প্রতিষ্ঠিত হইলেও এই 
কাব্যে হেমচন্দ্রের কবিপ্রতিভার স্বরূপ প্রকাশিত হইয়াছে বলিয়া মনে হয় না। 


২*২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


এ-কাব্য ছেমচন্দ্রের প্রতিভার স্বাভাবিক বিকাশ-পথ হইতে বিক্ষিপ্ত । চিন্তা- 
তরঙ্গিণী, বীরবাহু কাব্যে যে প্রতিভার পুর্ব্ব সুচনা, পরবর্তীকালের দশমহাবিদ্ধ। 
ও খণ্ড কবিতাগুলিতেই তাহার পরিণতি | বর্তমান প্রবন্ধে হেমচন্দ্রের দশমহা- 
বিভা ও খণ্ডকবিতাগুলি আলোচনা করা সম্ভব্রপর হইল না। তবে এই 
আলোচন! হইতে এটুকু প্রমাণিত হইয়াছে যে বৃত্র-সংহার হেমচন্দ্রের প্রতিভার 
পরিচয়জ্ঞাপক নয় । বাংল! কাব্যের রসভাগ্ডারে হেমচন্ত্র যদি কোন রসের 
জোগান দিয়! থাকেন তবে তাহা অন্যত্র অন্বেষণ করিতে হইবে, বুত্র-সংহারে নয় ।১ 


নবীনঢজ্দ্র সেন 
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আধুনিক বাংল! কাব্যের প্রথম পর্বের শেষ কৰি নবীনচন্ত্র সেন। কাল- 
বিচারে রবীন্দ্রনাথের কিছু অংশ এই পর্ধেরই অন্ততুক্ত করিতে হয়, কিন্ত 
কাব্যের ক্ষেত্রে কাল-পরিমাপ অপেক্ষা রম ও কচির পরিমাপের গুরুত্ব-ই অধিক 
এবং সে-বিচারে রবীন্দ্রনাথকে দিয়া আধুনিক বাংলা কাব্যের দ্বিতীয় পর্বের 
স্থচনা হইয়াছে বলিয়! ধরিতে হইবে । ইহার পূর্ব ভূমিকা প্রথম পর্বের কবি 
বিহারীলালের কবিতায় ৷ প্রথম পর্বের বহু কবির বিচিত্র প্রকার কাব্যসাধনার 
মধ্যে বিহারীলাল যে কাব্য-বীজটি উপ্ত করিয়! গিয়াছিলেন, বাংল! কাব্যভূমির 
পোষকতা-আম্বকুল্যে সেই বীজটি দ্বিতীয় পর্বের ববীন্দ্রকাব্যে বিচিত্র শোতায় 
বিকশিত হইয়া উঠিয়াছে। তাই প্রথম পর্বকে যদি স্থটনা বলি, দ্বিতীয় পর্কাকে 
তাহ! হইলে বিকাশ বলিতে হইবে । উনবিংশ শতকের প্রায় অধিকাংশ কবির 
মধ্যে এই সুচন! ও সম্ভাবনার ইঙ্গিতটি রহিয়াছে, এই পর্বের কবিদের ইহ! 
একটি স্বতন্ত্র গুরুত্ব। নবীনচন্দ্রের কাব্যেও এই প্রকারের একটি ইঙ্গিত আছে, 
ইহাকে বলিতে পারি-_সমস্বয়ের ইঙ্গিত। ূ 

প্রথমে এই সমন্বয়ের ইজিতটি বৃঝিয়া লইতে হইবে । সমন্বয় বলিয়াছি এই 
অর্থে যে, উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে সমাজ-মানসকে কেন্দ্র-সংহত করিবার 
জন্য বাঙ্গালীর প্রাণশক্তি যে বিভিন্ন শাখা প্রশাখায় প্রবাহিত হইয়] গিয়াছিল, 
উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে নবীনচন্দ্রের যুগে জাতি-চিত্তের সেই কেন্দ্র-সংহতি 


নবীনচজ্ পেন ২০৩ 


পুনঃ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। বছ মত ও পথ, বহু বিরোধী প্রবৃত্তি ও ভাবের সংঘাত 
যেন এক ব্যাপক সাহঞ্জস্ত-সমস্বয় সুত্রে বিধৃত হইয়! এই যুগটিকে (১৮৭০-১৯০০) 
পূর্ণ ভাবস্থিরত৷ দান করিয়াছে । অবশ্য নবীনচন্ত্রের কাব্যের মাধ্যমেই যে এই 
সমন্বয় আদর্শ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, এমন মনে করিলে তুল হইবে; বরং 
ইহার বিপরীতটি-ই সত্য। নবীনচন্ত্র এই সমস্বয়-যুগের সমকালীন বলিয়া 
তাহার কার্যে সমাজ-মানসের মিলনাদর্শ সার্থকভাবে প্রতিফলিত হইয়াছে । 
১৮৭০-১৯০০--এই যুগটিকে হিন্দুধর্মের পুনরুখান-যুগ বল! হইয়া থাকে? 
আবার এইটিকে সমস্বয়-যুগও বলা যায়। কাব্যের ক্ষেত্রে এই সমন্বয়্-যুগের 
প্রতিনিধি নবীনচন্ত্র, উপন্যাসে বঙ্কিমচন্দ্র, নাটকে গিরিশচন্দ্র। কাব্য-নাটক- 
উপন্তাস--সাহিত্যের ত্রিধারায় এই সমস্বয়-যুগ বিশেষভাবে প্রতিফলিত। এই 
সমন্বয়ের পূর্ণতা- রবীন্ত্রনা্চে। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রাচ্য-পাশ্চাত্ত্য সভ্যতা-সংঘর্ষের প্রথম প্রকাশ ঈশ্বর 
গুপ্তের কবিতায়, আত্মরক্ষামূলক প্রচেষ্টার মধ্যে । কিন্তু সে সংঘর্ষ তখন বাহ 
আচার-ব্যবহারকে কেন্দ্র করিয়া আবর্তিত; স্পষ্ট অহ্মান করিতে পারি 
বাহিরের মৃছ হাওয়ায় শাস্ত জীবন-হুদে কেবলমাত্র ঈষৎ চাঞ্চল্য জাগিয়াছে। 
আর এই চাঞ্চল্য ঈশ্বর গুপ্তের ব্যঙ্গ কবিতায় কিছু হাসিতে, কিছু অশ্রুতে 
প্রকাশিত হইয়াছে । জীবনের মর্মে গিয়া পৌছায় নাই। এই বাহ্‌ সংঘর্ষ 
মধুহ্দনের কাব্যে এক গভীরতর ভাব-সংঘর্ষরূপে প্রকাশিত। মধুস্দনের 
কাব্যে এই সংঘাতের প্রকার-ও পরিবত্তিত হইয়া গিযাছে-_-তখন আত্মরক্ষা নয়, 
আত্মসন্প্রসারণ। প্রাচীনের কষ্টিপাথরে নবীন্লে ওজ্জল্য পরীক্ষ! নয়, নবীনকে 
আহ্বান। নবীন প্রাণ-চাঞ্চল্যে প্রাচীন প্রথা-বিশ্বাস-সংস্কারের কারাপ্রাচীর 
উন্মোচন । রঙ্গলাল ও হেমচন্দ্রের কাব্যে এই বিরোধের চিত্র তেমন স্পষ্টভাবে 
প্রতিফলিত হইয়াছে বলিয়া মনে হয় না) তথাপি তাহার! বিরোধের জন্য ক্ষেত্র 
প্রস্তুত করিয়াছেন | দেশাত্মবোধের বাণী প্রচার করিয়া, দেশ-ব্রতে আত্ম- 
বিসর্জনের উজ্জ্বল চিত্র আকিয়া, জাতি-চিত্তকে প্রাচীন জড়তা-নিস্রিয়ত। 
পরিত্যাগ করিয়া প্রত্যক্ষ রণাঙ্গনে উপস্থিত হইবার জন্য ডাক দিয়াছেন। 
তাহাদের কাব্য-পাঞ্চজন্যের কর্তব্য-আহ্বানে দেশবাসী সাড়া ন! দিয়া থাকিতে 
পারে নাই। কিন্ত মধূস্থদনের কাব্যে এই বিরোধ চূড়ান্ত রূপ ধারণ করিয়াছে । 
মেঘনাদ-বধ কাব্যে এই বিরোধের চিত্র এমন তীব্র ও ভয়াবহ যে অহ্থমান 
করিতে পারি এই সংঘাতের প্রবল বাত্যাবিক্ষোতের পর সমস্বয়ের স্তব্ধত| 


২০৪ আধুনিক বাংল! কাব্য 


অচিরেই প্রতিষ্ঠিত হইবে । এই সংশয়-দ্বিধা-অবিশ্বাসের দংশন-জাল! দীর্ঘকাল 
স্থায়ী হইতে পারে না। আশ্রয়-তূমি ভাঙ্িয়! নৃতন আশ্রয়-ভূমি গড়িয়া ভুলিতে 
হয়। তাই সংঘর্ষ যুগের পর বঙ্ষিমচন্ত্র, নবীনচন্দ্র ও গিরিশচন্ত্র দৃঢ় আত্ম 
প্রত্যয়ের সহিত নূতন করিয়া! প্রতিষ্ঠা-ভূমি গড়িয়া তুলিলেন। ইহাদের সাহিত্য- 
সাধনায় স্পষ্টই প্রমাণিত হয়, জাতি-চরিত্র বিরোধী তরঙ্গের আবর্ত অতিক্রম 
করিয়া শাস্ত নিশ্তরঙ্ প্রবাহে যথার্থই উত্তীর্ণ হইতে পারিয়াছে। জাতি-চরিত্র 
যেন কিছু আত্মস্থ হইতে পারিয়াছে, প্রতিকূল পরিবেশ, সংশক্ন-দ্বিধার চোরাবালি 
পার হইয়া আমরা যেন পরস্থাপনের ভুমিটুকুর উপর অধিকার বিস্তার করিতে 
পারিয়াছি! তাই এখন সংস্কার নয়, গঠন। বর্তমানের সহিত বিরোধ নয়, 
তবিষ্যতের পরিকল্পন|। মাহ্ষ বর্তমানের সমস্তা অতিক্রম করিতে পারিলে তবে 
ভবিষ্যতের পরিকল্পনা করিতে পারে। সংস্কার-যুগ্‌ বা প্স্ততি-যুগের অবসানে 
এখন হইতে প্রক্কতই গঠন-পরিকল্পন! যুগের শুরু। 

বাংলার সমাজ-জীবনে এই সময় একট! সামগ্রস্ত-সমহ্বয়-আদর্শ প্রতিঠিত 
হইতে পারিয়াছিল বলিয়া! এই পর্কের সাহিত্যেও গঠন-পরিকল্পনা-শক্তি জয়ী 
হইতে পারিয়াছিল। সুতরাং সমাজ-জীবনের এই সম্বয়-আদর্শাটকেও বুঝিয়া 
লইতে হইবে। সমন্বয় অর্থে ছুই ব| ততোধিক শক্তির মিলন। উনবিংশ 
শতাব্দীর এই অর্ধে সমাজের বিরোধী শক্তিগুলির মধ্যে একটা ভাব-সামঞ্স্ 
গঠিত হুইয়াছিল বলিয়া মনে হয়। অন্থাত্র উনবিংশ শতাব্দীর সমাজ-জীবনে 
তিনটি প্রধান ধারা লক্ষ্য করিয়াছি--€১) রামমোহন রায়ের সংস্কার ধারা, (২) 
রাধাকাস্ত দেবের সংরক্ষণ ধারা, (৩) ডিরোজিওর ইয়ং বেঙ্গল” ধারা । ইহার 
সহিত আর একটি চতুর্থ ধার! যুক্ত করিতে হইবে- খ্রীষ্টান মিশনারী ধারা। 

ডিরোজিও ও তাহার শিষ্যদের ধারা পরবর্তী কাল পর্য্যন্ত প্রবহমান থাকিতে 
পারে নাই। ডিরোজিও-র অকালমৃতুতে এই ধারায় একটা আকশ্মিক ছেদ- 
চিহ্ন পড়িল। তাহার অনুবর্তীদের মধ্যে অনেকেই খ্রীষ্টানধর্ম গ্রহণ করিয়। 
হিন্দুসমাজ হুইতে বিক্ষিপ্ত হইয়! পড়িয়াছিল ; কিন্ত স্বতন্ত্রভাবে কোন দীর্ঘস্থায়ী 
ভাবাদর্শকে প্রতিষ্ঠিত করিতে পারে নাই । ইয়ং-বেঙ্গল+-গোষ্ঠীর উগ্র ব্যক্তি- 
সচেতনতা ও স্বাধীন চিস্তাশক্তি সংস্কার-যুগের বহু দুর্জয় বাধা অপসারিত করিয়া! 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার সমাজ সংস্কৃতির ইতিহাসে অবিষ্মরণীয় কীন্তি রাখিয়া! 
গেলেও তাহারা কোন ধারাবাহিক ইতিহাস স্থত্টি করিতে সমর্থ হয় নাই। 

অপর ছুইটি ধার! প্রচ্ছন্ন প্রকাশ্যভাবে বহিয়! আসিয়া ১৮৭৫-১৯০০-এই 


নবীনচন্দ্র সেন ২০৫ 


যুগে একটা অনায়াস সমন্বয় লাভ করিয়াছে। যে চতুর্থ ধারাটির উল্লেখ 
করিয়াছি সেই ধারাটির প্রতিঘাত রামমোহনের অন্থুবর্তী দেবেন্দ্রনাথ ও তাহার 
বিরোধী-পক্ষ রাধাকান্ত দেবকে একবার সাময়িকভাবে একত্রিত করিয়াছিল। 
্রীষ্টান পাত্রীদের হিন্দু-বিরোধী প্রচার কার্যযকে কেন্দ্র করিয়া রক্ষণশীল- 
প্রগতিশীল সকল শ্রেণীর হিন্দুরাই শঙ্কিত হইয়। উঠিয়াছিলেন। পাড্রীরা 
অবৈতনিক বিদ্যালয় স্থাপিত করিয়া! সেই বিগ্ালয়গুলিকে খ্রীষটধর্মব প্রচারের 
প্রধান কেন্দ্ররপে ব্যবহার করিতেছিলেন। ১৮৪৫ খ্ীষ্টাকে তত্ববোধিনী পত্রিকায় 
এই কার্য্যের তীব্র বিরুদ্ধ আন্দোলন শুরু হয়। এই আন্দোলনের পুরোধায় 
ছিলেন দেবেন্্রনাথ ঠাকুর । এই সময় একটি বিদ্যালয় স্থাপনের প্রস্তাব আনা 
হয় ও এই উপলক্ষে যে কমিটী গঠিত হইয়াছিল তাহার সভাপতি ছিলেন 
রাধাকাস্ত দেব, সম্পাদক দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও হরিমোহন সেন। ১৮৪৬ খ্রীষ্টাব্ধে 
বিদ্ালয় প্রতিষ্ঠিত হইল [700 01191115015 [150100501--এই নামে । 
বহিঃশক্তির অভিঘাতে এই প্রথমবার ভিতরের ছুই শক্তি মিলিত হইল ; পরে 
এই ছুই শক্তির সংযোগ আরও দৃঢ় ও সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । ইহাই বাংলার 
সামাজিক সমন্বয যুগ। 

রামমোহনের আদর্শ দেবেন্দ্রনাথ ও অক্ষয় কুমার দত্তের পরিপোষণায় এবং 
তত্ব-বোধিনী পত্রিকার আশ্রয়ে দীর্ঘকাল পর্য্যন্ত প্রবহমান ছিল। পরে কেশবচন্ত্র 
ও দেবেন্্রনাথের মতবিরোধিতায় সেই আদর্শ ছুইটি স্বতন্ত্র দলে বিভক্ত হইয়! 
পড়িল। একদিকে হইল দেবেল্রনাথের “আদি সমাজ”; আর একদিকে 
কেশবচন্দ্রের নববিধান? | আবার, রাধাকান্ত দেবের 'ধর্মসভার* আদর্শ সনাতন 
ধর্মরক্ষিণী সভ। ও জাতীয় সভার মধ্যেই বাচিয়! ছিল। ইহার সভ্যগণের মধ্যে 
ছিলেন শোভাবাজারের রাজা কমলকুষ্ঝ বাহাছ্ুর ও কালীরুঞ্ণ বাহাছুর । জাতীয় 
সভার পুরোধায় ছিলেন নবগোপাল মিত্র। ১৮৬৬ গ্রীষ্টান্দে বিবাহ্‌-পদ্ধতি 
লইয়! কেশবচন্দ্রের “নববিধান? সমাজের বিরুদ্ধে দেবেন্দ্রনাথের আদি সমাজ, 
সনাতন ধর্মরক্ষিণী সভ1 এবং জাতীয় সভা একত্র তুমুল আন্দোলনে প্রবৃত্ত হইল । 
এই উপলক্ষে জাতীয় সভার উদ্যোগে “হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠতা? বিষয়ে একটি বন্তৃতা 
দিবার ব্যবস্থা কর! হইল ; বক্তা হইলেন আদি সমাজের সভাপতি রাজনারায়ণ 
বন্গু, সভাপতি হইলেন মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর । এই বক্তৃতাই হিন্দুধর্মের 
পুনরুথানের শুভ সচনা। রাজনারায়ণ বন্থুর এই বন্তৃতা-ই হিন্দৃধর্শের শ্রেষ্ঠত্ব 
সম্পর্কে জনচিত্তকে সচেতন করিয়া তুলিল। দ্বারকানাথ বিদ্াভূষণ সোমপ্রকাশে 


২৯৬ আধুনিক হাংল! কাব্য 


লিখিলেন, “নির্বাণোম্মুখ হিন্দুধর্মকে রাজনারায়ণ বসু রক্ষা করিয়াছেন”। 
“সনাতন ধর্থরক্ষিণী-সভার সভাপতি ফালীকঙ্ দেববাহাছুর রাজনারায়ণ 
বন্কে হিন্ুকুল-শিরোমণি বলিয়! বরণ করিয়া লইলেন। এইভাবে রাজনারায়ণ 
বন্গুর ব্তৃতাকে আশ্রয় করিয়া তখনকার বিরোধী দলগুলি একট সামঞ্তীন্য- 
মীমাংসার মধ্যে আসিয়া মিলিত হইতে পারিয়াছিল। এই মিলন সম্পূর্ণ হইয়াছে 
দক্ষিণেশ্বরের ঠাকুর রামরুষ্ের মধ্যে । ধর্মের ক্ষেত্রে সমন্বয়ের প্রতীক রাম 
ও তদীয় শিষ্য বিবেকানন্দ; সাহিত্যের ক্ষেত্রে বঙ্কিমচন্দ্র । ধর্মের ও সমাজের 
সঙ্কট-মুহুর্ত যখন অপসারিত হইল তখন ধর্ম ও কর্ম্নকে যুক্ত করিয়া বাঙ্গালী 
এক নৃতনতর জীবন-দাধনায় ব্রতী হইয়া তাহার প্রাণশক্তিকে এক ভিন্নপথে 
পরিচালিত করিয়াছিল । বঙ্ষিমচন্দ্র ও নবীনচন্ত্রের সাহিত্য-সাধনায় সে ইঙ্গিত 
অত্যন্ত স্পষ্ট। 

নবীনচন্্র ও বঙ্কিমচন্দ্র সাহিত্য-সাধনায় ধর্মের ও কর্মের সমন্বয় 
কেমনভাবে হইয়াছে, নারী ও পুরুষের কর্তব্য কি ভাবে নির্ধারিত হইয়াছে, 
মান্বষের চরম লক্ষ্য ও আদর্শ কিভাবে স্থির করা হইয়াছে এবং ইহাদের 
সাহিত্যে যে জীবনাদর্শ রূপায়িত হইযাছে সেই আদর্শ বিবেকানন্দের ধর্ম ও 
আদর্শের সহিত স্ুপংবদ্ধ হইয| সে যুগের সাহিত্য ও ধর্মসাধন! কেমন পরস্পরের 
পরিপূরক এক অখণ্ড সমন্বয় লাভ করিয়াছে, তাহার বিস্তৃত আলোচনার 
স্বানীভাব। তবে নবীনচন্দ্রের কাব্যপাঠের পূর্রে এই কথাটি স্মরণ রাখিতে 
হইবে যে নবীনচন্দ্রের কাব্যের কৃষ্ণ ও সুভদ্রা যে আদর্শ প্রচার করিয়াছেন, তাহা! 
উনবিংশ শতকের সমন্বয়-যুগেরই আদর্শ । রাবণের মধ্যে আছে সংশয়-দ্বিধা ও 
বিরোধ; কষ্চ-সুভদ্রার মধ্যে আছে গঠন-পরিকল্পনা ও দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়। 

বর্তমান পর্য্যায়ের আলোচনাগুলিতে যুগ ও সমাজ পটভূমিকা অপেক্ষা 
কাব্যের রসবিচারের উপর বেশি গুরুত্ব আরোপ করা হইয়াছে এবং সমাজ ও 
রাষ্ট্র-পটভূমির যে সামান্য পরিচয়-জ্ঞানটুকু ন! থাকিলে কাব্যের রঘ-বিচারে 
বাধা স্থষ্টি হইতে পারে কেবলমাত্র সেই সাধারণ পরিচয়-জ্ঞান লাভ করিবার 
জন্য প্রাসঙ্গিক ভাবে কয়েকটি ক্ষেত্রে যুগ-পটভূমি বিশ্লেষণ করিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে? স্তরাং নবীনন্ত্রের কাব্যের পটভূমিকার বিস্তৃত বিশ্লেষণ বর্তমান 
আলোচনার লক্ষ্যের বইর্ভত। নবীনচন্দ্রের কাব্যের রস-বিচারের উপরই 
বেশি গুরুত্ব দিবার চেষ্টা করা যাইবে। 
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“এডুকেশন গেজেট+এ কয়েকটি খণ্ড কবিতা! প্রকাশিত হইলে নবীনচন্ত্রের 
প্রতি কাহারও কাহারও সপ্রশংস-দৃষ্টি আক্ষ্ট হইয়াছিল এবং তাহার ভবিষ্যৎ 
কবি-জীবনের সাফল্য সন্বন্ধেও কেহ কেহ সুউচ্চ আশ! পোষণ করিয়াছিলেন। 
পলাশীর যুদ্ধ প্রকাশিত হইলে মে আশা পুর্ণ হইল; পলাশীর যুদ্ধ বোধ হয় 
এখনও পর্য্যন্ত নবীনচন্দ্রের সর্বাপেক্ষা আদৃত কাব্যগ্রন্থ । কিন্তু নবীনচন্দ্রের 
কবিখ্যাতি তাহার রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস-এই কাব্য-ত্রয়ীর উপর 
প্রতিষ্ঠিত। এই তিনখানি কাব্যকেই কৰি সর্বাপেক্ষা বেশি মর্ধযাদা দিতেন এবং 
বাংল! কাব্যের ইতিহাসে এই তিনখানি কাব্যের গুরুতবই অধিক। বর্তমান 
প্রসঙ্গে এই কাব্য তিনখানি সম্বন্ধে সাধারণ ভাবে কিছু আলোচনা! করা যাইষে। 
নবীনচন্ত্রের কাব্যমাল! সংখ্যা এত বেশি যে তাহাদের প্রত্যেকখানি সম্পর্কে 
স্বতন্ত্র আলোচন! করিবার সুবিধা হইবে না । 

এই কাব্য তিনখানির রচনার প্রেরণা সম্বন্ধে কবি তাহার আত্ম-চরিত গ্রন্থে 
যে তথ্য বিবৃত করিয়াছেন, সেটি লক্ষণীয়। “আমি ঘোরতর বিপন্ন হইয়! ১৮৭৭ 
খীষ্টাব্দের শেষভাগে উট্টগ্রাম হইতে শ্রীক্ষেত্রে বদলী না হইলে আমার সেই 
যৌবন-হ্থলভ বিলাস-বাসনাপূর্ণ হৃদয়ে ভক্তের পবিত্র ছায়া পতিত হইত না; 
আমি রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস কাব্য রচনা করিতে পারিতাম ন1।".. 
সেখানে বঙিয়াই আমি ভাগবতের ব্রজলীল! এক নূতন আলোকে দেখিতে 
লাগিলাম এবং সেখানে আমার হৃদয়ে প্রথম কৃষ্ণভক্তি অঙ্কুরিত হইল ।-*"“বঙ্গ 
দর্শন” একবার বুঝাইয়া দিয়াছিলেন যে শ্রীরুষ্চ ভারতের বিসমার্ক, অর্জনের 
রথে বলিয়া তিনি ভারতের সর্বনাশ সাধন করিয়।ছিলেন। কিন্তু ১৮৮১ খ্ীষ্টাবে 
শীতকালে রাজগিরি শিবিরে বসিয়া মহাতারত পড়িতে পড়িতে আমার প্রথম 
ধারণ হইল যে মহাভারত কেবল অতুলনীয় মহাকাব্য (502021005 
৫010) নহে, উহা! এঁতিহাসিক মহাকাব্য ।*-তখন ছুটি মহামুর্তি আমার 
হদয়াকাশে পৃণিম! সন্ধ্যার পূর্ণচন্ত্রের মত ধীরে ধীরে ভাপিয়া উঠিল--তগবান 
শরীক ও শ্রীবৃদ্ধ।---আমি এই ছুই মহামৃত্তি দেখিলাম এবং ভক্তিতে অধীর হইয়! 
তাহাদের চরণে আত্মসমর্পণ করিয়! প্রণত হইলাম। একদিকে রৈবতক, 
কুরুক্ষেত্র, প্রভাস এবং অন্দিকে অমিতাভ অস্কুরিত হইল |” ( আযার জীবন ) 

এই কাব্য-ত্রয়ীর বিষয়-পরিকল্পন! সম্পর্কে বহ্কিমচন্ত্রের সহিত কবির দীর্ঘ 
পত্রালাপ হইয়াছিল। নবীনচন্দ্রের কাব্যের প্রস্তাবনা (019) দেখিয়া 


২০৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


বঙ্কিমচন্দ্র দুইটি বিষয়ে ইতিহাসের প্রতিকূলতা করিবার জন্য তীব্র প্রতিবাদ 
জানাইয়াছিলেন। প্রথমত, কবি শ্রীকষ্ককে 761121909  7:601161 
(ধমসিংস্কারক ) এবং মহাভারত-€( 19 0556 10091512 15200215 )-স্বাপক 
বলিয়া তাহাকে 216ত ০1912061 দিতেছেন। দ্বিতীয়ত, ইহা এঁতিহাসিক 
ও রাজনৈতিক ভাবে অসত্য যে শরীক ব্রাহ্মণ-শক্তির বিরোধী ছিলেন এবং 
ক্ষত্রিয়দিগকে দমন করিবার জন্ত ব্রাহ্মণের! অনাধ্যের সঙ্গে মিলিত হইয়াছিল । 
বঙ্কিমচন্দ্রের এই প্রতিবাদের উত্তরে কৰি যাহা লিখিয়াছিলেন দীর্ঘ হইলেও 
তাহ উদ্ধারযোগ্য--প্যদি ধর্মসংস্কার ব৷ ধর্মপংস্থাপন এবং ধর্মরাজ্য স্থাপন 
শরীরের লক্ষ্য ছিল না, তবে তাহার লক্ষ্য কি ছিল? ভাগবতে দেখি শ্রীরুষ্ণ 
বৈদিক ইন্দ্রযজ্ঞ ভঙ্গ করিয়া! ঘোরতর কর্শবাদ স্বাপন করেন। ইহার অর্থ 
যদি ধর্মসংস্কার না| হয়, তবে কি? কঞ্, ব্রাহ্মণদের সমর্থনকারী হইলে ভাগবতের 
যাঞ্িক ব্রাহ্মণের! ক্ষুধার্ত কিশোর কৃষ্ণকে একমুষ্টি অন্ন পর্য্যস্ত ভিক্ষা দেয় নাই 
কেন? কৃঞ্খসথা বনবাসী পাগুবদের দরর্বাস1! খষির সশিষ্য জব্ষ করিতে যাওয়ার 
এবং কৃষ্ণের শাক-ভোজনে তাহার পরাভবের অর্থ কি? ভূগুমুনির রুষ্ণের বক্ষে 
পদাঘাত করিবার অর্থ কি? পাগুবদের পঞ্চগ্রাম ভিক্ষা পর্য্যস্ত নিক্ষল করিয়! 
করুক্ষেত্র যুদ্ধ ঘটাইয়া ভারত নিক্ষত্রিয় করিল কে? কর্ণ! কর্ণ কে? ছর্বাসার 
মন্ত্জাত কুস্তীর কানীন পুত্র । এই মন্ত্রজীত পুত্রের অর্থ কি? হু্য কি মান্বষের 
গর্ভে এরপ পুত্র উৎপাদন করিতে পারেন? ব্রাঙ্গণ খবিঠাকুরদের অভিশাপে 
ক্ষত্রিয়াবশিষ্ট কৃষ্ণের বংশের ধ্বংসের এবং ছুর্বাসার অভিশাপে স্বয়ং আীকষ্ণের 
অপমৃত্যুর অর্থ কি? মুষলের ও দুর্বাার পায়সের গল্প কি বঙ্কিমবাবু বিশ্বাস 
করেন? আবার ব্রাহ্মণের অভিশাপে কৃষ্ণের অপমৃত্যু ঘটাইল কে 1-_ অনার্য 
জরাব্যাধ। ব্রাহ্মণদের অভিশাপে যদ্ববংশ ধ্বংসের ফলভোগ হইল কেন ?-- 
আবার অনাধ্ধ্য ব্যাধেরা যাদবদের সর্ধস্, এমন কি রমণীদের পর্য্যন্ত লুণ্ঠন 
করিয়! লইল কেন? তাহার পর ব্রক্ষশাপে পরীক্ষিথকে হত্যা করিল কে? 
--তক্ষক। তক্ষক কি সর্প না অনার্য নাগপতি তক্ষক? অনার্য তক্ষক 
পরীক্ষিংকে হত্যা করিলেন কেন? তাহাও আবার ব্রাহ্মণের অভিশাপে। 
এইরূপে সর্ধত্রই ব্রাহ্মণের অভিশাপ কাধ্যে পরিণত করিবার অস্ত্র--অনার্ধ্য। 
ইহার কারণ কি? সর্বশেষে জনমেজয়ের সর্পযজ্ঞের অর্থ কি সাপ পোড়ান; 
নম! পিতৃহস্ত নাগজাতির সঙ্গে রাজ্যোদ্ধারার্থ যুদ্ধ? এই যুদ্ধে নাগজাতিকে কে 
কে রক্ষা করিয়াছেন ?--আন্তীক। আন্তীক কে? ব্রাহ্মণ জরৎকারু খবির পুত্র। 
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তাহার মাতা কে 1-_ অনার্য নাগরাজ বাস্বকীর ভগ্না জরৎকারু। স্রাহ্মণ 
খবিঠাকুর তাহাকে বিবাহ করিয়াছিলেন, তিনি কি সাপ বিবাহ করিয়াছিলেন 
এবং সাপের গর্ভে মানুষ আত্তীক জন্মিয়াছিল 1? এবংবিধ ঘটনাবলীর অর্থ কি 
এই নহে যে দুর্বাস! প্রমুখ এক সম্প্রদায় ব্রাহ্মণ শ্রীকফের ঘোরতর বিরোধী 
হইয়াছিলেন এবং অনার্ধ্য-জাতির সঙ্গে মিলিত হইয়া! তাহার বংশের এবং 
ক্ষত্রিয় বংশের ধ্বংস সাধন করিয়াছিলেন ? ছুর্বাসা যে কষ্চ-বিদ্বেষী ছিলেন, 
বঙ্কিমবাবু এ কথ! পরে কষ্খচরিত্রে স্বীকার করিয়াছেন--যদি বনপর্বে ছূর্বাসার 
আতিথ্য বৃত্তাস্তট! মৌলিক মহাভারতের অন্তর্গত বিবেচন| করা! যায়, তাহ1 হইলে 
বুঝিতে হইবে যে, তিনি (ত্্রীরুষ্চ ) রকম-সকম করিয়! ব্রাহ্মণঠাকুরদদিগকে 
পাগুবদিগের আশ্রম হইতে অর্ধচন্ত্র প্রদান করিয়াছিলেন ।৮ ( আমার জীবন ) 

নবীনচন্দ্র এইভাবে মহাভারতের ঘটনাবলীর মধ্য হইতে যে এক নৃতন 
তাৎপর্ধ্য আবিষ্কার করিয়াছেন তাহা! কবির মৌলিক চিস্তাশক্তির পরিচয় দেয়। 
কিন্ত স্বভাবতই এই ব্যাখ্যার বিরুদ্ধ মতবাদও থাকিতে পারে, কিন্ত অষ্টাদশ 
পর্ব মহাভারতের ঘটনা ও কাহিনী বিচার করিয়া নবীনচন্দ্রের এই ব্যাখ্যার 
যুক্তিযুক্ততা বিচার কর! বর্তমান আলোচনায় একপ্রকার অসম্ভব এবং কাব্য- 
বিচার প্রসঙ্গে সেব্ধপ এতিহাসিক বিচারের প্রয়োজন আছে বলিয়াও মনে হুয় 
না। মধুস্ছদনও রামায়ণের রাম-রাবণ চরিত্রকে এক নুতন ভাবালোকে 
প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন ; উনবিংশ শতাব্দীর কবি-মন দিয়৷ রামায়ণের রাবণ 
চরিত্রকে তিনি যেভাবে চিত্রিত করিয়াছেন মূল রামায়ণের মধ্যে সে ভাব 
প্রত্যাশা কর! যাইতে পারে না; ক্তরাং নবীনচন্ত্র ভাহার কাব্য-ত্রয়ীতে 
মহাভারতের কোন ভ্রান্ত ব্যাখ্যাও যদি উপস্থাপিত করিয়া থাকেন, কাব্য- 
রমিকের দৃষ্টিতে তাহা গুরুতর ক্রুটি বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে না। এই 
ব্যাখ্যা কাব্যের মধ্যে কতটা সত্য হইয়! উঠিতে পারিয়াছে-সেইটিই প্রধান 
বিচার্য্য। 
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বিস্তৃত মহাভারত মহাকাব্যকে মন্থন করিয়া নবীনচন্ত্র যে ভাব-নির্ধ্যাস 
সংগ্রহ করিয়াছেন তাহা! তিনি এই তিনখানি কাব্যের মধ্যে সংহত করিয়া 
আধুনিক বাঙ্গালী পাঠকদিগের উপহার দিয়াছেন। কাব্য-ত্রয়ীর মধ্যে 
নবীনচন্ত্র মহাভারতের কেন্দ্রীয় চরিত্র ক্চের আদর্শ ও সেই আদর্শের বাস্তব 
রূপায়ণের শ্তরপরম্পর! অদ্ভুত মৌলিকত্বের সহিত বিশ্লেষণ করিয়াছেন । 
মহাভারতের ন্যায় বিশাল মহাকাব্যের বিচিত্র ঘটনা ও অসংখ্য চরিত্রের 
ভীড়ের মধ্য হইতে তিনি আধুনিক বিপ্লেষণাত্মক দৃষ্টি দিয়া এই কাব্যের যে 
মৌলিক তাৎপর্য্য আবিষ্কার করিয়াছেন এবং সেই তাৎপর্য্কে যেভাবে 
কাব্যের রাজবেশ পরাইয়া উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহ! অবশ্যই প্রশংসনীয় । 
তবে মহাভারতের নূতন ব্যাখ্যা ও সেই ব্যাখ্যার অহ্থকূল যুক্তিপরম্পরা উপ- 
স্থাপন এবং বিচ্ছি্্-বিক্ষিপ্ত ঘটনার অস্তনিহিত মূল ভাবসত্যটি আবিষ্কারের 
দ্রিকে কৰি এত বেশি গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন যে এই কাব্য-স্রয়ী যেন একটি 
ছন্দোবদ্ধ প্রবন্ধের রূপলাভ করিয়াছে । কাব্য তিনখানি পাঠ করিবার পর 
এই ধারণাই দৃঢ় হয় যে নব মানবধর্শের প্রবর্তক শরীক গ্রন্থিবূপে কিভাবে 
মহাভারতের সমগ্র ঘটনাকে কেন্দ্র-সংহত করিয়াছিলেন, সেই হ্ত্রটির প্রতি 
পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করান-ই এই কাব্য-ত্রয়ী পরিকল্পনার 'মূল উদ্দেশ্য । 
ইহাকে ঠিক বিশুদ্ধ কাব্যপ্রেরণ! বল! যায় না। যে রাবণ-চরিত্র মধূস্থদনের 
কবি-চিত্তের করুণাবারিতে অভিসিঞ্চিত হইয়াছে সে-রাবণ মধুস্ছদনের কল্পনায়ও 
সত্য হইয়। উঠিয়াছিল। যধুক্দনের কল্পলোকের রাবণ বাল্মীকির কাব্যের 
রাবণ হুইতে স্বতন্ত্র বলিয়াই মধৃহ্ছদন রামায়ণের অস্ুরণ না করিয়া নৃতন- 
ভাবে তাহার কাব্যের গঠন-রীতি পরিকল্পনা করিয়াছিলেন। মধুস্ুদনের 
ক্ততিত্ব এই যে তিনি মূল ঘটনাকে যথালভ্ভব অবিকৃত রাখিয়া তাহার কল্প- 
লোকের রাবণকে রূপ দিতে পারিয়াছেন। কৃষ্ণ-চরিত্রও যদি নবীনচন্দ্রের 
কবি-চিত্তকে যথার্থই অন্থপ্রাণিত করিতে পারিত, মহাভারতের কৃষ্ণ ও তাহার 
নব মানবধর্ম যদ্দি নবীনচন্ত্রের বুদ্ধিতে নয়, কল্পনায় অন্থভূতিতে সত্য হইয়! 
উঠিত, তাহা হইলে তিনি মহাভারতের ঘটনার কেবল ভাষ্য রচন! না করিয়া 
সম্পূর্ণ স্বতশ্্ভাবে তাহার কল্পলোকবাসী কৃষককে রূপ দিবার চেষ্টা করিতেন। 
কিন্ত নবীনচন্ত্র যেভাবে মহাভারতের ঘটনাগুলির মধ্যে ক্+-চরিত্রের আদর্শ 
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প্রতিফলিত করিবার চেষ্টা করিয়াছেন তাহা! প্রবন্ধকারের রীতি হইতে পারে 
কবির রীতি নয়। ইহা! হইতে অন্থমান করিতে পারি যে কৃষ্ণ-চরিত্রের 
আদর্শ নবীনচন্ত্রের বৃদ্ধিকে উদ্দীপ্ত করিলেও ইহা! তাহার কৰি-চিত্তকে জাগ্রত 
করিতে পারে নাই। অথবা ইহাও হইতে পারে যে কু্ণ-চরিত্রের এই নূতন 
ব্যাখ্যা আবিষ্কার করিতে পারিয়। তাহার মন এত উচ্ছ্বসিত হইয়া উঠিয়াছিল 
যে কাব্যের গঠন-কৌশলের প্রতি উদাসীন থাকিয়। এই নব-ব্যাখ্যাকে সর্বজন- 
গ্রাহ করিয়া তুলিবার দিকেই তিনি সমগ্র শক্তি নিয়োজিত করিয়াছিলেন । 
যে কারণেই হউক, ইহ] অস্বীকার করা যায় ন| যে, যে গভীর ধ্যানলোক 
হইতে শ্রেষ্ঠ কাব্যের জন্ম, সে গভীর তা হইতে নবীনচন্দ্রের কাব্য-ত্রয়ী উৎসারিত 
নয়। টৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাসকে তাই মৌলিক স্থি না বলিয়া 
176 11150011091 21917961011 0: 0116 011517791 0152,610107--বলা যাইতে 
পারে । 

কাব্য-ত্রয়ীর পরিকল্পনা! বিশাল । এই বিশালত।-ই ইহার একটি মৌলিক 
ত্রটি। মহাভারতের ন্যায় বৃহৎ মহাকাব্যের ঘটনারাজির ভূমিকায় কৃণ- 
চরিত্রের তিনটি লীল] বর্ণনা করিতে গিয়া! কবি যেন দিগৃভরষ্ট হইয়! পড়িয়াছেন। 
মহাকাব্যের বিশাল পরিধির মধ্যে যে চরিত্রটি বিবর্তিত হইয়া উঠিয়াছে, সে 
চরিত্রটি এত জটিল ও ব্যাপক ঘটনাচক্রের সহিত সংশ্লিষ্ট, যে আধুনিক যুগের 
কোন কাব্যের মধ্যে তাহার সমগ্র জীবন-বৃত্তটি অস্কিত করা সম্ভব হইতে পারে 
না। তাই কবি কৃষ্ণের জীবনের কোন খণ্ডাংশের উপর তীব্র আলোকপাত 
করিয়া সেই আলোকে যদি তাহার জীবনের দূরতম পরিধি আভাসে-ইঙ্গিতে 
ব্যঞ্জনায় ফুটাইয়া তুলিবার চেষ্টা করিতেন, তাহ! হইলে কবির চেষ্টা কিছু 
পরিমাণে সফল হইতে পারিত। কৃষ্ণের দীর্ঘ জীবন-বৃত্তটিকে কাব্যের বিষয়- 
ক্বূপে নির্বাচন করায় কাব্যের ব্যাপকতা বৃদ্ধি পাইয়াছে, গভীরতা নষ্ট হইয়া 
গিয়াছে । এইক্জপ বিশাল পরিকল্পনায় ব্যাপকতা ও গভীরতা ছুইটি দিক-ই 
সমানভাবে রক্ষা করিতে গেলে যেভাবে ঘটনা-সমাবেশ ও চরিত্র-্থট্টি করিতে 
হয় আধুনিক যুগের মহাকাব্যে বা আখ্যায়িকা কাব্যে তাহা সম্ভব হইতে 
পারে না। তাই কাব্যের গভীরতার দিকটি উপেক্ষা করিয়া কৰি কেবল 
পরিকল্পনার ব্যাপকতার দিকটির উপর লক্ষ্য রাখিয়াছেন। হয়ত কবির 
আশ! ছিল কাব্যের রূপায়ণে ক্রি-বিচ্যুতি থাকিলেও পরিকল্পনার বিশালতা 
ও মৌলিকত্বের জন্তই সেগুলি উপেক্ষিত হইতে পারিবে | কিন্ত ত্রটিগুলি 
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এমন-ই মারাত্বক যে কাব্যত্রয়ীর স্থানে স্থানে সহজ কবিত্বের প্রকাশ থাকিলেও 
রূপায়ণ-ক্রটির জন্য সমগ্রভাবে কাব্য তিনখানি শ্রেষ্ঠ কাব্যের গৌরব দাবী 
করিতে সমর্থ হয় নাই। তবে কাব্যন্নপে না হউক, মহাভারতের মৌলিক 
তাৎপর্য ব্যাখ্যার জন্য ইহার একট! অনন্তসাধারণ গুরুত্ব চিরদিন স্বীকৃত 
হইবে। বলা বাছল্য ইহাতে প্রবন্ধকার তৃপ্ত হইলেও, কবি তৃপ্ত হইতে 
পারেন না। 

বন্ধিমচন্দ্র কাব্য-ত্রয়ীর পরিকল্পনার পাওুলিপি দেখিয়া এইরূপ বিশাল 
পরিকল্পনাকে কাব্যে বূপায়িত করা কিরূপ ছুরূহ হইবে সে বিষয়ে কবিকে 
সতর্ক করিয়াছিলেন--4ড০0] 178৮6 101201160 81067 ০191791)11818 
1110660---27 23:0০620111515 27010101005 ভম০:1--0106 1010956 210101- 
(1005 1611191)8 51706 ১6 085 ০: হরিবংশ 220. অধ্যাত্ব রামায়ণ । 
[29 1100101176 2:291096 006 0120 0596 15 21010161015 7102050 
11026 ০0. €360266 ৮0161 99106 21900610125 500 129.5€. 1012101160, 
01 5111 161650157 10960 ড0015616 00196115 5৯:০০৮৮৫, 
(0০ 106৮৮ 11] ০0৫ 000156 69০ 19 1800 83 006 61526530112 
1176 187100926.,.--0 ছা2100. 5০0) 10066111010 60102 ০০ ০০01- 
80619 08 51100655 2 ০0৫ [90100191165 ]:081. 110 1010120155 ০] 
11001, 16 66010050 9806011961, 10997 511] 70:0109115 001151061 
1 25 1176 112102/0179,126 01 015 টব 106155100 06126015.-..-.086 ০10 
11217201919 0 15 50 215100 200. 085 91001) ৪. 069 17010 02. 5০: 
162,065 0026 01115 5156 01959 66010101010 02/0 1172006 079 106. 
8,0061021)16 €০ 61061107 

বঙ্কিমচন্দ্র এই সতর্কবাণী হইতে এ কথা স্পষ্ট বুঝিতে পারা যায় যে 
নবীনচন্ত্রকে প্রাচীন মহাভারত মহাকাব্যের গাভীধ্য-গৌরবের সহিত সম- 
কক্ষতা করিয়া ভাহার কাব্যকে প্রতিষ্ঠিত করিতে হইবে। প্রকৃতই নবীনচন্ত্র 
মহাভারতকারের সমকক্ষতা অর্জন করিবার স্পর্ধা করিয়াছিলেন ; কারণ 
মহাভারত কাহিনীর অংশ লইয়া নৃতনভাবে একখানি কাব্য রচনা তাহার 
অভিপ্রায় ছিল না, তাহার ইচ্ছা মহাভারতের উপাদান লইয়া! নুতন রীতিতে 
আর একখানি কাব্য রচনা! করা । সে কাজ যেকিরাপ অসম্ভব বঙ্কিমচন্্র 
স্পভাঁবেই তাহা! ঘোষণা করিয়াছিলেন। বঙ্ষিমচন্জ্রের সতর্কবাণী বুঝিতে 
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পারিলে নবীনচন্ত্র এই কর্মে প্রবৃত্ত হইতেন না| যাহ! হউক, নবীনচন্ত্র ভাহার 
আরব ত্রতের ছুরূহতা উপলব্ধি করিতে ন! পারিয়া কাব্যের 5০০৫6192-এর 
প্রতি উদাসীন থাকিয়! .০০::০010-এর দিকে সজাগ দৃষ্টি রাখিয়াছিলেন। 
তাহার ফলে রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস ছন্দোবদ্ধ মহাভারত-ভাষ্য হইয়া! 
উঠিয়াছে, শ্রেষ্ট কাব্যের গৌরবলাভ করিতে পারে নাই । সুতরাং যে ব্ধপায়ণ- 
ক্রটির জন্য পরিকল্পনার কাব্য-সভ্ভাবন! পরিস্ফুট হইতে পারে নাই, এইবার 
সাধারণভাবে সে সম্বন্ধে কিচু আলোচনা করা যাইবে। 

রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস এই তিনখানি কাব্যে শ্রীকৃষ্ণের জীবনের 
তিনটি লীলার মধ্য দিয়া কবি কের আদর্শ বূপায়ণের তিনটি স্তর বর্ণনা করিয়। 
কাব্য-ত্রয়ীর মধ্যে একটা অবিচ্ছিন্ন যোগন্ুত্র রক্ষা করিয়াছেন ; সুতরাং এই 
তিনখানি কাব্যের স্বয়ং-সম্পূর্ণ মূল্য থাকিলেও মূলত ইহারা! একই ভাবের তিনটি 
পর্ব । এই কাব্যবত্রয়ীর প্রথম কাব্যের প্রকাশকাল ১৮৮৬, শেষ কাবোর 
প্রকাশকাল ১৮৯৬। এখানে স্বভাবতই একটি প্রশ্ন মনে হয় যে কাব্য- 
প্রেরণাকে এইরূপ দীর্ঘায়িত ও বিলম্বিত করা সম্ভব কিনা? কবি তাহার 
আত্মচরিত গ্রন্থে লিখিয়াছেন, রৈবতক কাব্যকে বাঙ্গালী পাঠক সমাদরের 
সহিত গ্রহণ করে কিন! ইহা দেখিয়। পরে তিনি কুরুক্ষেত্র রচনায় প্রবৃত্ত হন্‌। 
আবার রৈবতক কাব্য কিছু সমাদর লাত করিলে কুরুক্ষেত্র রচনাকালে কবির 
মন শঙ্কিত হইয়া! উঠিয়াছিল এই ভাবিয়া যে রৈবতক কাব্য রচনা! করিয়! 
খ্যাতি পাওয়! গিয়াছে, কুরুক্ষেত্র রচনা করিয়! সে খ্যাতি তিনি নষ্ট করিয়! না 
ফেলেন। এইভাবে রৈবতকের পর কুরুক্ষেত্র এবং কুরুক্ষেত্রের পর প্রভাস 
কাব্য রচিত হয়। বুদ্ধিপ্রধান মননশীল প্রবন্ধ এইভাবে নূতন চিন্তায়, নূতন 
উপস্থাপন-রীতিতে ধীরে ধীরে রচিত হইতে পারে। কিন্তু বিশুদ্ধ কাব্য-প্রেরণা 
(সে প্রেরণা লিরিক হউক ব। এপিক হউক ) এইভাবে টানিয়! বিস্তারিত কর! 
সম্ভব কিনা সে সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করা যায় এবং মহাকাব্য-জাতীয় কাব্য- 
রচনায় খ্যাতি-লোলুপতা বা! অন্তঃপ্রেরণা কোন্টির তাগিদ প্রবল হইয়া দেখ! 
দেয় তাহাও বিবেচ্য । তবে খ্যাতি-প্রলোভনের কথা ছাড়িয়া! দিলেও নবীনচ্ত্র 
যেভাবে তাহার কাব্য-প্রেরণার স্থত্রকে দীর্ঘায়িত করিয়াছেন, তাহা কাব্যস্থ্টি- 
তত্তের দিক দিয়া স্পষ্টই একটি ব্যতিক্রম । বিশুদ্ধ কাব্য-প্রেরণা যেন চকিতের 
বিছ্যতালোক, মুহুর্তের জন্ প্রকাশিত হইয়! মুহুর্তের মধ্যেই অপসারিত হয়-_ 
“18120 036 1065205 £551125) 00 5050955+ 01011 £965 £০ 10216 ৪ 
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11105 0969 1106 1856 1925, 16 019259 00 100 2, 71166 0696 2109 
৫1095 ৪2 12 2. 190101061--এ মন্তব্য লিরিক-প্রেরণ! সম্পর্কে প্রযোজ্য 
হইলেও যে কোন দীর্থ কবিতা সম্পর্কেও এই সিদ্ধান্ত গ্রহণ করা যাইতে 
পারে । তবে বহু আখ্যানপ্রধান দীর্ঘ কাব্য বা কবিতায় কবি-প্রেরণ! নিঃশৈধিত 
হইলেও ঘটনার বিবরণ ও বস্তৃসন্নিবেশের দ্বারা প্রেরণার অভাবটি আবৃত 
করিষ! রাখা হয়; তাই অসাধারণ কবি না! হইলে দীর্ঘ কাব্য-কবিতার প্রত্যেক 
শব্দ উপমা-চিত্র বা ঘটনা-চরিত্র-পরিকল্পনার পশ্চাতে বলিষ্ঠ কবি-প্রেরণা লক্ষ্য 
কর! যায় না। নবীনচন্দ্র যেভাবে তাহার বক্তব্যের অনুবৃত্তি টানিয়! প্রেরণাকে 
দীর্ঘ ও বিস্তারিত করিবার চেঞ্টা করিয়াছেন তাহা! একেবারেই অসম্ভব এবং 
কবিধর্শ্ব বিচ্যুত। নবীনচন্দ্রের প্রেরণা বিশুদ্ধ হইলে তাহা ১৮৯৬ পর্য্যন্ত এই 
দীর্ঘ ১০ বৎসর স্থায়ী হইতে পারিত না। তাহা! হইলে বুঝিতে হইবে 
যে-4411106 5151010১ শ্রেষ্ঠ কাব্যের প্রেরণা-স্বর্ূপ কাজ করে নবীনচন্ত্রের 
প্রেরণ! সে স্তরের নয়। কাব্য-ত্রয়ীর প্রধান ব্রটি প্রেরণাগত, অন্য ক্রুটিগুলি 
আহ্ুবঙ্গিক | 

নবীনচন্দ্রের কবি-প্রতিভা ঠিক আখ্যায়িকা-কাব্যের উপযোগী নয় ; অথচ 
তিনি এমন একটি বিষয় অবলম্বন করিয়াছেন যাহা! আখ্যায়িকা-কাব্যে ভিন্ন 
পরিস্ফুট করা সম্ভব নয়। আখ্যায়িকা-কবি (20277986155 7০20) ও 
বর্ণনাত্বক-কবি (055011161৮5 70০) ইহাদের মধ্যে প্রকৃতিগত একটা 
মৌলিক পার্থক্য আছে। ক্রটি-ছূর্ধলতাকে স্বীকার করিয়াও হেমচন্দ্রকে 
আখ্যায়িকাঁকবি বলা যায়ঃ নবীনচন্দ্রকে বলিতে হয় বর্ণনাত্বক কবি। তকে 
কোন দীর্ঘ কাব্যই কেবলমাত্র আখ্যানাংশ বা! কেবলমাত্র বর্ণনাংশকে অবলম্বন 
করিয়! গড়িয়া উঠে না ; সব কাব্যেই আখ্যান ও বর্ণনা ওতপ্রোতভাবে মিলিত 
হইয়া থাকে । কবির প্রবণতা ও দক্ষতা দেখিয়া কোন্টি তাহার স্বভাবধর্্ব 
তাহা ধরিতে পার! যায় । আখ্যায়িকা-কৰির শ্রেষ্ঠত্ব প্রকাশ পায় কাহিনীর 
জটিলতা, ঘটনার বিস্তার ও সংঘর্ষ স্ষ্টিতে। আখ্যায়িকা-কাব্যের উপস্থাপন 
তঙ্গীতেও কিছুট! নাটকীয় কলা-কৌশলের অবতারণা কর! হয়। আখ্যায়িকা- 
কাব্যের কৰি ঘটনা ও চরিত্রের বীজ-বিকাশ-পরিণতির স্তর-পরম্পরা কাব্য 
রঙ্গমঞ্চের মধ্যে পরিস্ফুট করিয়া দেখাইয়া দ্েন। বর্ণনাস্বক-কবি সাধারণত 
প্রত্যক্ষ ঘটনাকে পরিহার করিয়া চলেন, তাহার দক্ষতা নেপথ্যে-সংঘটিত 
ঘটনাগুলির স্চ্ছন্দ-সাবলীল বর্ণনায় । আখ্যায়িকাকবি ঘটনা-চরিত্রগুলিকে 
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পাঠকের সম্মুখে উপস্থাপিত করিয়! তাহাদের ভাবসত্য নিফাশনের ভার পাঠকের 
উপর ছাড়িয়া দেন। বর্ণনাত্বক-কবি কাহিনীর ইতিহাস সংকলন করিয়া, 
শ্বতির মাধ্যমে ঘটনার স্তরপরম্পরার বর্ণনা! দিয়! মূল পরিণতিটিকে স্বয়ং 
পাঠকের কাছে উপস্থাপিত করেন। তিনি পাঠকের দৃষ্টিকে নিয়ন্ত্রিত করিয়া 
বর্ণনার দ্বারা পাঠককে যেভাবে দেখাইবেন, পাঠক সেইভাবে দেখিবে । সেখানে 
ঘটনা মুখ্য, কবি-চিত্ত গৌণ। এই কারণে আখ্যায়িকা-কাব্য 0১1৩০01%, 
বর্ণনাত্বক-কাব্য 50191০৮৮1। আখ্যায়িকা-কবির ধর্ম হইল-_ 
“এ ০81000ট 661] 110 015 00৮16 1095 0০ 
] 5285 006 1915 85 85 5910. 60 27.১? 
বর্ণনাত্বক-কবির আদর্শ ইহার সম্পূর্ণ বিপরীত। তিনি পাঠকের দৃষ্টি 
কাব্যের ঘটনা ও চরিত্রের উপর হইতে সরাইয়া নিজের দিকে ইয়া আসেন। 
নবীনচন্দ্রের প্রতিভ। বর্ণনাত্বক-কবির অন্থুরূপ, কিন্ত তিনি এমন একটি বিষয়কে 
ভাহার কাব্যের কাহিনীব্ধপে নির্বাচন করিয়াছেন যাহা 016০11৮5 কবি-কল্পনা 
ও প্রত্যক্ষ ঘটনার সংঘাত স্ষ্টিতে ভিন্ন অন্ত উপায়ে পরিস্ফুট হইতে পারে না। 
নবীনচন্দ্রেরে কবিধর্ম্নের বৈশিষ্ট্যই তাহার কাব্য-ত্রয়ীর সম্ভাবনাকে ব্যর্থ 
করিয়াছে । 
নবীনচন্দ্রের কাব্য-ত্রয়ীর 86515-ও তাহার কাব্যের বিবয়বস্তুর অস্থরূপ হৃষ 
নাই। কাব্যের পরিকল্পনা যেরূপ বৃহৎ 1500. 50515, বা 018951091 
51এ ভিন্ন (আর্নন্ড যাহাকে %101016506010109” বলিয়াছেন) এই কাব্যের 
রূপায়ণ সম্ভব হইতে পারে না। কিন্ত নবীনচন্তর যে 5516 অবলম্বন 
করিষাছেন তাহাকে “21879 5010, বল! যায় ল! | স্থানে স্থানে কবি অত্যন্ত 
সবল ও লৌকিক ভাবের দ্বারা অহথপ্রাণিত হইয়াছেন । কবির অহ্ুভূতি কারণে- 
অকারণে এমনভাবে উদ্বেলিত হইয়া উঠিয়াছে এবং উচ্ছ্বসিত অহৃভূতি বসম্তের 
পুষ্পরাজির স্ায় বিস্তার লাভ করিয়া এমনভাবে কাব্যের তটবন্ধনের সীমা 
অতিক্রম করিয়াছে যে 4০19391081 50/16,-এর সংহতি-সংযম ও নীরন্ধরুত 
প্রতিমুহুর্তেই ক্ষু্ হইয়াছে। ক্লাসিক-কবিকে অম্ুভূতি-উচ্ছ্াস নির্মমভাবে 
ংযত করিতে হয়, কিন্ত কবি নবীনচন্ত্র যেন স্বেচ্ছায় ক্লাসিক কাব্যাদর্শের নিয়ন্ত্রণ 
অগ্রাহ করিয়া ভাহার অন্ভৃতি-আবেগকে অর্গলমুক্ত করিয়াছেন। সতরাং 
ক্লািক কাব্যের আদর্শ যে তিনি স্বীকার করেন নাই, তাহ! সহজেই বুঝিতে 
পারা যায়। তাই নবীনচন্দ্র কাব্যের উপযুক্ত 5৮1৪ নির্বাচন করিতে ন! 


২১৬ আধুনিক বাংল! কাব্য 


পারিয়া হুচনাতেই তিনি তাহার পরিকল্পনার সম্ভাবনাকে নষ্ট করিয়াছেন। 

মধূকুদনের ন্যায় পাশ্চাত্য এপিক কাব্যের গঠনাদর্শ গ্রহণ না করিয়! কাব্যের 
বিষয়াহরূপ কোন গঠনাকতি তিনি কল্পনাও করিতে পারেন নাই । নিদ্দিষ্ট কোন 
আদর্শ কবির সম্মুখে ন! থাকায় কবির কল্পন! বন্ধুর পার্বত্য-ভূমির স্তায় কখনও 
উচু কখনও নীচু হইয়া কাব্যে কোন স্থায়ীভাবকে প্রতিষিত হইতে দেয় নাই । 
কল্পনার অসাম্য (11380001266 1:79.619.001 ) এই কাব্য-ত্রয়ীর অন্ততম 
প্রধান ত্রটি। কবির কল্পনা কখনও উচ্চ ভাবগ্রামে বাঁধা হইয়াছে, কখনও 
আবার একেবারে সহজ মেঠে। স্থুরে নামিয়! আসিয়াছে, কখনও দার্শনিক তত্বের 
দূরবগাহ গভীরে নিমজ্জিত হইয়াছে, কখনও বাঙ্গালী গৃহস্থের পর্ণকুটিরে প্রবেশ 
করিয়াছে । এইভাবে কখনও গম্ভীর কখনও লঘু-চপল তাবকে প্রাধান্ত দিয়! 
কবি কাব্যের মধ্যে একই সঙ্গে 511713075 ও 201081015-কে পাশাপাশি 
স্থান দিয়াছেন। মহাভারতের কাহিনী-ভূমিকাটি কাব্যের 50101115-অংশ 
( অর্থাৎ কাব্যের পরিকল্পনা ) এবং যেখানে কবি নিজ কল্পনার উপর নির্ভর 
করিয়াছেন, সেখানেই 5801101-এর পরিবর্তে পাইয়াছি 11910010975 | 

নবীনচন্ত্র তাহার স্থইই প্রত্যেকটি চরিত্রের মধ্যে স্থল অমাজ্জিত 
আবেগাঙ্ভূতির বাম্প পুরিয়! দিয়া তাহাদিগকে মহাভারতীয় পটভূমি- 
পরিবেশের উচ্চতূমি হইতে সাধারণ লৌকিক জগতের নিম্নভূমিতে নাযাইয়া 
লইয়। আপিয়াছেন। ইহাতে চরিত্রগুলির ৪155৪1100 ও 38165 নষ্ট 
হইয়া গিয়াছে । কাব্যের প্রধান চরিত্রের মর্য্যাদা-গৌরব যদি নষ্ট হইয়া যায় 
তাহা হইলে সহজেই সমগ্র কাব্যের সুরও নামিয়া আসে। নবীনচন্দ্রের 
কবিপ্রক্কতি লিরিকধন্্ী বলিয়াই ইহ সম্ভব হইয়াছে । লিরিক-প্রেরণা ঘটনা 
ও চরিত্রের 215%8000. রক্ষ/ করিতে পারে না। নবীনচন্ত্রের কবি-প্রকৃতি 
যদিও লিরিক-ধন্ী তথাপি তিনি একটি 0145510 1116776-কে কাব্যের বিষয় 
নির্বাচন করিয়াছেন ; তাই বহু চেষ্টাতে মহাভারতের কাহিনীর ভিত্তিকে 
অবলম্বন করিয়াও তিনি ক্লাসিক কাব্যহর্শ নিশ্শীণ করিতে সক্ষম হন নাই, 
কতকগুলি রোমান্টিক চিত্র আকিয়াছেন। 

বর্ণনাত্বক-কবির দক্ষতা ঘটনার বর্ণনায়, ঘটনা ও চরিত্র স্থষ্টিতে নয়। 
নবীনচন্ত্র তাই যেমন একটিও সার্থক চরিত্র সরি করিতে পারেন নাই তেমনি 
অধিকাংশ স্থলে সুলভ ভক্তিভাবের আশ্রয়ে ঘটনার অনিবার্য সংঘাতকে পাশ 
কাটাইয়া গিয়াছেন। অথচ নবীনচন্দ্রের কাব্যের মুল প্রেরণা চরিত্র-স্থ্টি। 


নবীনচন্দ্র সেন ২১৭ 


কঞচ-চরিত্রকে নুতনভাবে নৃতন আদর্শ-মন্ত্রে দীক্ষিত করিয়া স্থত্টি করিবার 
উদ্দেশ্তেই ভাহার ত্রয়ী কাব্য-পরিকল্পন! ৷ কিন্তু চরিত্র-স্থ্টির অক্ষমতা তাহার 
মে অভিপ্রায়কে সার্থক হইতে দেয় নাই। তাই সৃষ্টির ছুর্বলতা তিনি তত্ত- 
ব্যাখ্যার বাহুল্যের দ্বারা আবৃত করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। যে তত্বকে তিনি 
কষ্-চরিত্রের মধ্যে রূপায়িত করিতে চাহিয়াছেন, কৃষ্ণের জীবন-সাধনার মধ্যে 
তাহা প্রতিষ্ঠিত করিতে না পারিয়া, জীবন-বিবিক্ত তত্তব-ব্যাখ্যার দ্বারা তিনি সে 
দুর্বলতা পূরণ করিয়। লইয়াছেন। ইহাতে কবির তত্ব-বাণী পাঠকের কাছে 
স্ুপ্রকাশিত হইয়াছে, কিন্ত জীবনের সহিত সংযুক্ত ন! হওয়ায় তাহ] কাব্য হইযা 
উঠিতে পারে নাই। 

অধিকাংশ ক্ষেত্রেই বর্ণনাত্বক কবির ধর্ম্াহ্থযায়ী নবীনচন্দ্র নেপথ্য ঘটনা- 
বর্ণন! দ্বারা কাহিনীর ক্রম অক্ষুণ্ন রাখিবার চেষ্টা করিয়াছেন । ইহাতে কাব্য- 
্রয়ীর মূল পরিকল্পনার ছুই-তৃতীয়াংশ ঘটনা নেপথ্য-বর্ণনা দ্বার! পূর্ণ কর! 
হইয়াছে এবং এই নেপথ্য-বর্ণনাগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই বক্তৃতার সমষ্টি,হইযা 
উঠিয়াছে। ইহার কারণ কাব্যের প্রকাশ-ম্ৃষমা অপেক্ষা কাব্যের বাণীকেই 
কৰি প্রধান করিয়! তুলিতে চাহিয়াছিলেন। মহাভারতের যে মৌলিক তাৎপর্য 
কবি আবিষ্কার করিয়াছেন সেইটি সাধারণের নিকট গ্রতিষ্ঠিত করাই তাহার 
উদ্দেশ্ত ঃ এই কারণে কাব্য-ত্রয়ীতে বন্তৃতা-ই প্রাধান্ত বিস্তার করিয়াছে। 
কবির উদ্দেশ্যা্ছসারে ব্তৃতা-ই তাহার প্রধান অবলম্বন হইবে, কারণ “0? 
01981015 /০705 5110810 06 210260) 0096 01065 1095 0০ 10611 
ছম011. 0৫ 06151951019. 1401 10060 ০:05 917010101১০ 0:61210660 
11) 259০০180020. ০0৫66117982 0157 হাঞ্যা 2৪1০ 
51110901715.” নবীনচন্ড্রের কাব্য-ত্রয়ী 40215085101”-এর কাজ করিয়াছে, 
কিন্ত 55:71980175+ জাগাইতে পারে নাই। কাব্য হিসাবে সেইখানে ইহার 
চরম ছুর্বলতা | 

কাব্য-ত্রয়ীতে কল্পনার বিস্তার নাই, কবির কল্পনা! কাহিনীর কক্ষাবর্তনেই 
পরিভ্রমণ করিয়াছে | কাব্যে বিস্তার আসে কল্পনায়, উপমায়, চিত্রে ও ছন্দে। 
এই বিস্তারকে বলিতে পারি ৮115000. শ্রেষ্ট কাব্যে ৮19150102. একটা 
অপরিহার্য অঙ্গ । ড:015002 কেবল শবের ধ্বনিগত নয়, কাহিনীরও 
1:90. আছে। মধুক্থদন মেঘনাদ-বধ কাব্যে একটি সংকীর্ণ সাধারণ 
ঘটনার শিশির-বিদ্দুতে সমগ্র বিশ্ব প্রতিবিষিত করিয়! দেখাইয়াছেন-_ইহাই এই 


২১৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


কাব্যের কাহিনীগত 1:81302. বা ধ্বনি। কিন্ত নবীনচন্দ্রের কাব্য-তরয়ীর 
বাচ্যার্থে কাহিনীর যে অংশটুকু প্রকাশিত তাহার অতিরিক্ত কোন ধ্বশি 
আবিষ্কার করা যায় না। সাধারণ কাহিনী-প্রধান কাব্যে ইহা একটা বিশেষ 
ক্রট রূপে বিবেচিত না হইলেও শ্রেষ্ট কাব্যের পক্ষে ইহা! একট! মৌলিক 
ক্রটি। 

কাহিনীতে যেমন কল্পনার বিস্তার নাই তেমনি কাব্য-ত্রয়ীর ভাষায়, উপমায়, 
চিত্রে ও ছন্দেও বিস্তারের অভাব লক্ষ্য করা যায়। কবির ভাষা অত্যন্ত স্পট 
ও প্রত্যক্ষ, এ ভাষা। ঝরণী-ধারার ন্থায় স্বচ্ছন্দ প্রবাহে বহিয়া যায়। এইক্সপ 
ভাব! সাধারণ কাহিনীমূলক কাব্যের পক্ষে বিশেষ উপযোগী হইলেও কৰি যে 
ভাবভিত্তির উপর তাহার কাব্য-ত্রয়ীকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, এ ভাষা সে 
ভাবের উপযোগী হইতে পারে না । উপমা-চিত্রের সাহায্যে কবি যদি তাহার 
কাব্যের বিষয় অনুরূপ গম্ভীর পরিবেশ স্থত্টি করিতে পারিতেন, সহজ-সাবলীল 
ছন্দে কেবল আখ্যানাংশকে বিবৃত না৷ করিয়া সুনির্ববাচিত শব্দের ধ্বনিতরঙ্গে 
যদ্দি বর্ণনীয় বিষয়ের মধ্যে গাভীর্ধ্-গৌরৰ আরোপ করিতে পারিতেন' এক 
একটি ক্ষুত্রাবয়ব অর্থগৃঢ় উপমায়, চিত্রে, রূপকে যদি বিস্তৃত তরল বর্ণনাকে সংহত 
করিতে পারিতেন, তাহা হইলে পরিকল্পনার বিশালতা! কাব্যের মধ্যে কিছু 
প্রতিফলিত হইতে পারিত। কিন্ত কবি সেদিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখেন নাই। 
কেবল বর্ণনাশক্তি নয়, কেবল ভাবপ্রকাশের শক্তিও নয়, ছুর্মত দেবাহগ্রহ ব্যতীত 
থে বিষয়ের কাব্যরূপায়ণ অসম্ভব, নবীনচন্ত্র শব্দ-ছন্দের উপর কিছু অধিকার 
আয়ত্ত করিয়া সেই বিষয় লইয়া কাব্য রচনায় সাহসী হইয়াছিলেন। মহাকাব্য 
রচনায় যে 57310 1790110515র অহ্সরণ করিতে-ই হইবে, এমন দাবী কেহ 
করে না? কিন্ত গঙ্গার জন্ত গঙ্গোত্রীর প্রয়োজন । ক্লাসিক কবি-কল্পনা ব্যতীত 
মহাকাব্য রচিত হইতে পারে না? কিন্ত যে কবি-মানদ-পরিবেশ হইতে ক্লাসিক 
মহাকাব্যের উৎপত্তি নবীনচন্দ্রের মানস-পরিবেশ “মেরূপ নয়, এই কারণে 
নবীনচন্দ্রের পরিকল্পনা ব্যর্থ হইয়াছে । 

কৰি প্রাচীন কাব্য-কথাবস্ত্কে এমনতাবে আধুনিক মতবাদ ও তাবধারার 
পরিপ্রেক্ষিতে ব্যাখ্যা করিয়াছেন যে তাহাতে কাব্যের মুল সুর যেন নষ্ট হইয়া! 
গিয়। রলনিষ্পভিতে বাধা জন্মাইয়াছে। প্রাচীন যুগের কাহিনীর মধ্যে আধুনিক 
মতবাদ কতখানি মিশ্রিত করিলে কাব্যের রসনিপ্ত্তিতে ব্যাঘাত জন্মাইবে 
না, কবির সে সাম্যবোধের অভাব ছিল। মধুনদনও রাবণ-চরিত্রকে অনেকথানি 
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আধুনিক মতবাদের দ্বারা প্রভাবিত করিয়! নৃতনভাবে স্থ্টি করিয়াছেন, কিন্ত 
তাহা রামায়ণের মূল আবহাওয়া-পরিবেশকে নষ্ট করিয়। ফেলে নাই। কিন্ত 
নবীনচন্ত্র একদিকে কৃ্ণ-সত্যভামা, জরৎকারু-কৃষ, পার্থ-স্ৃভদ্রা, উত্তরা- 
অভিমন্্--ইহাদের প্রেমাহ্ুরাগের চিত্রকে আধুনিক গঁপন্যাসিকের রীতিতে 
উপস্থাপিত করিয়া প্রাচীন মহাভারতীয় যুগের প্রেমাহুরাগের স্বভাবধর্মকে ক্ষুণ্ণ 
করিয়াছেন, অন্যদিকে সুভদ্রা-শৈল প্রভৃতির মধ্যে মানবপ্রীতির পরাকাণ্া 
দেখাইবার উদ্দেশ্টে তাহাদিগকে শিবিরে শিবিরে ঘুরাইয়া আহতদের শুশ্রয। 
করাইয়াছেন ; এমন কি বৃদ্ধ বিরাট রাজার শর-ক্ষতে ওধধের প্রলেপ দিয়া 
তবে ছাড়িয়াছেন। মনে হয়, এই আধুনিক উপস্থাপন-রীতি ও আধুনিক 
মতবাদের প্রভাব এই কাব্যের মূল স্থুরকে প্রাচীন মহাভারতীয় যুগ হইতে 
একেবারে উনবিংশ শতাব্দীতে লইয়া আসিয়াছে । মহাভারতের চরিত্র ও 
ঘটনার আধারে এইরূপ আধূনিক মতবাদ পরিবেশন করিতে গিয়। নবীনচঙ্্র 
তাহার কাব্যের রসনিষ্পত্বিতে বাধা স্থষ্টি করিয়াছেন । 
কবির উপস্থাপন-ভঙ্গীতে নাটকীয় কলা-কৌশলের প্রভাব লক্ষ্য কর! যাষ 
না, তবে পাত্রপাত্রীর সংলাপের মধ্যে একটা! ৫1817900 61710179515 লক্ষ্য 
করিতে পারি। প্রত্যেকেই অত্যন্ত জোর দিয়া সমগ্র শক্তি যেন কথার মধ্যে 
সঞ্চারিত করিয়া দেয়, এই কারণে চরিত্রগুলি বাকৃ-সর্বস্ব হইয়া উঠিয়াছে। 
প্রত্যেকটি চরিত্রের অস্তরের শক্তি বা ভাৰ যেন বক্তৃতার রক্ত্রপথ দিয়! বাহির 
হইয়া গিয়াছে। বক্তৃতাগুলি-ই তাই চরিত্রের প্রাণ, এইগুলি বাদ দিলে 
তাহাদের কস্কাল-মুত্তি প্রকাশিত হইয়া পড়িবে। ইহার মূলে হয়ত গিরিশচন্দ্রে 
পৌরাণিক নাটকের প্রভাব আছে, তবে নাটকের পক্ষে যাহা অপকর্ষের কারণ 
হয় নাই, কাব্যের পক্ষে তাহা বিশেষ অপকর্ষের কারণ হইয়াছে । 
সুতরাং সব দিক বিচার করিয়! বলিতে গেলে ইহাই বলিব যে কাব্য- 
ভ্রধীর অংশ বিশেষে কবিশক্তির পরিচয় পাওয়! গেলেও সামগ্রিক বিচারে রৈবতক- 
কুরুক্ষেত্র-প্রভাস একটি বৃহৎ কাব্য-পরিকল্পনার ব্যর্থ রূপায়ণ-প্রচেষ্টী হিসাবে 
ধলা কাব্যের ইতিহাসে স্বরণীয় হইয়! থাকিবে । এবং মি্টনের কাব্য সম্পকে 
একজন বিখ্যাত সমালোচক যে অভিমত প্রকাশ করিয়াছিলেন, সেই অভিমতের 
কিছু অংশ নবীনচন্ত্রের কাব্য-ত্রয়ী সম্পর্কেও প্রযুক্ত হইতে পারে--০11090 
10925 1815510 ৪. 50116172 ০৫ 1166 £01 116 19617 ৪.0 16১10 (16 


001০9 ০06 023500 1510167206760 6006 01100115 ০? 2 


২২০ আধুনিক বাংলা কাব্য 


10500651980 ৮০০61০ (ড/13100 106 90011517156 11151715 013250) 00৪6 
11611 10 8.001010. 206 06 [১966১5 10101061 (1151006) 102 0010. 17956 
12156010195 11072:5117911%2 02010 010 ৪. 107015 1961077917611 
10115098102 ; 0010 006 2070901055১ 102,951015 ৪100 61700619215 ০৫ 
37611) (00611 51065 220. 110068১ (11611 21075 2110. 21010109105, 
ড/11101) 25 2 9 07015  00251906 01021105 022. 05 
(10601081091 5750520. /1:1)15 70611729 99 1296 0061116 12002.71 
17210 116 1910100011060 1116 981110095০1 1212.0156 1405 (০9106 
21001201119016, ৮110] 2. 9911 0065106) 1000 10661] 117%52101”-- 
1111010--11. 09105012, 


11 ৪ || 


রৈবতক, কুরুক্ষেত্র, ও প্রভাম--এই তিনখানি কাব্যে শ্রীকৃষ্ণের জাবন- 
ব্রতের তিনটি পর্ধ বণিত হইয়াছে । রৈবতকে সেই জীবন-ব্রতের হ্বত্রপাত, 
কুরুক্ষেত্রে জটিলতা ও বিস্তার এবং প্রভাসে পরিণতি । সুতরাং রৈবতক 
কাব্যকে একটি বৃহৎ ভাব-বনস্পতির বীজ বা ভূমিকা! বলিয়া মনে কর! যাইতে 
পারে। 

কবি নবীনচন্ত্র মহাভারতীয় যুগের রাষ্ট্র ও সমাজের একট স্পষ্ট পটতুমিকা 
কল্পন! করিয়া লইয়াছেন; সে পটভূমিকা কতখানি এঁতিহাসিক যুকি-প্রমাণের 
ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত সে বিচার কাব্যের রম-বিচারের পক্ষে একান্তভাবে 
'অপরিহার্য্য নয় বলিয়া অবান্তর । পটভূমিকাটি হইল এই-_মহাভারতের যুগে 
প্রতিবেশী রাষ্ট্রের প্রধানদের সহিত রক্তক্ষয়ী আত্মকলহে, আর্ধ্য-অনার্যের 
অন্তহীন বিরোধে এবং ব্রাহ্মণ-ক্ষত্রিয়ের বিদ্বেষ-বিষাগ্রিতে ভারতবর্ষ জজ্জর ও 
শক্তিহীন হইয়। পড়িতেছিল। এই প্রতিকুল পটভূমিকায় কৃষ্ণ প্রেম ও শ্রীতির 
যাছুমন্ত্রে ভারতবর্ষকে চরম ছুরবস্থা হইতে রক্ষা করিয়া এক অখণ্ড ধর্মরাজ্যের 
প্রতিষ্ঠা করেন। সুতরাং এই মূল ভাবটি কাব্যে বিভিন্ন ঘটন! ও চরিত্রের 
আশ্রয়ে কিভাবে বিবন্তিত হুইয়া উঠিয়াছে, তাহা! পরীক্ষা করিয়া! দেখিতে 
হইবে । 
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কুড়িটি সর্গে সম্পূর্ণ রৈবতক কাব্যের ঘটনা! বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যাইবে যে 
এই কাব্যের কাহিনী প্রধানত ছুইটি ধারায় প্রবাহিত হইয়াছে। একদিকে 
কের অথণ্ড ধর্মরাজ্য গঠনের ব্রত এবং সেই ব্রত সফল করিবার জন্ত অর্জুন- 
ব্যাস ও কষ্ণের আলোচনা-পরামর্শ ; আর একদিকে কৃষ্ণের আদর্শের বিরোধী- 
শক্তি অনার্ধ্য ও ব্রাহ্গণ-প্রতিনিধি দুর্বাসার প্রস্তরতি। একদিকে উদার 
মানবধর্থকে প্রতিষ্ঠিত করিবার চেষ্টা, আর একদিকে সেই চেষ্টাকে বিফল 
করিবার আয়োজন । এই প্রধান কাহিনী-প্রবাহের অন্তরালে আর একটি 
প্রবাহ বহিয়! গিয়াছে, সেটি--পার্থ-হুভদ্রা, শৈল-অর্জন, জরৎকারু-রুষ্জের 
প্রেমাহরাগের কাহিনী । 

এইভাবে বিভিন্ন ঘটনা দ্বারা কবি যে কাহিনী বিন্যন্ত করিয়াছেন তাহ! 
কাব্যের মূল পরিকল্পনাকে পরিস্ফুট করিতে কতথানি সহযোগিত৷ করিয়াছে, তাহা 
বিচার করিতে হইবে । কিন্ত সেরূপ বিচারের পূর্বে প্রথমেই এই প্রশ্ন উঠিবে যে 
রৈবতক কাব্যের কেন্দ্রীয় ঘটনা স্ভদ্রা-হরণকে মূল কাব্য পরিকল্পনার একটি 
প্রধান ঘটনান্ধপে গ্রহণ কর! যায় কিনা । দ্বিতীয়ত, শৈল-অর্জুন, পার্থ-নুভন্্া 
জরৎকারু-কষ্-_ইহাদের প্রেমাহ্থরাগের কাহিনীর কি এমন বিশেষ গুরুত্ব আছে 
যাহার জন্ত নেপথ্য-অস্তরালে ন! রাখিয়া ইহাকে কাব্যের প্রত্যক্ষতূমিতে লইয়া 
আসা হইয়াছে । তৃতীয়ত, ব্যাস-অর্জন-কৃষ-- ইহাদের নীরস দার্শনিক 
আলোচনা এবং সেই প্রসঙ্গে বিভিন্ন সর্গে কৃষ্ণের পরিকল্পনা-আদর্শের বিস্তারিত 
ব্যাখ্যা কাব্যের মূল পরিকল্পনার সহিত কোন্‌ বিশেষ সম্পর্ক-সুত্রে গ্রধিত হইতে 
পারিয়াছে ? 

কবি যেভাবে কাব্যের সুচনা করিয়াছেন তাহাতে সৃতভ্রা-হরণকে কাব্যের 
অনিবার্ধ্য পরিণতিরূপে গ্রহণ কর! যায় না। প্রথম সর্গে প্রভাস-তীরে 
সুর্যে্াদয় ক্ষণে কৃষ দুর্্বালার বিরোধের মধ্য দিয়! কাব্যের হত্রপাত। কবি 
হূর্যে্যাদয়ের স্ায় একটা সাধারণ ঘটনাকে অবলম্বন করিয়া ছূর্বাসার আদর্শগত 
মৌলিক বিরোধটি অতি চমৎকার ভাবে পরিস্ফুট করিতে পারিয়াছেন। বাত 
মলে হুইবে যে মগ্রচিত্ব কৃষ্ণ দুর্ববাসাকে শ্রদ্ধা দেখাইতে পারেন নাই বলিয়। 
বোধহয় ইহাদের বিরোধের সুত্রপাত, কিন্তু এই বাহ্ৃ-ঘটনা্টি অবলঘ্ন করিয়! 
কবি কৌশলে ইহাদের আস্তর-বিরোধকে পরিষ্ফুট করিতে পারিয়াছেন। ক্কৃ$ 
স্বভাষধর্থের উপাসক, যুক্তিবাদী । জড় সংস্কারের বন্ধন তিনি অস্বীকার 


করিয়াছে 


২২২ আধুনিক বাংল। কাব্য 


*কে বা ইন্দ্র? বর্ষে মেঘ স্বভাবে চালিত, 

সপ্তীবনী সুধারাশি ; স্বভাবে চালিত 

ভমে রবি, শশী, তার! ১ বহে সমীরণ। 

স্বভাব-নিয়ন্ত|। এক বিষু বিশ্বেশ্বর, 

স্বভাবের অন্ুবর্তী বিশ্রাচর |” 

কৰি ক্কঞ্চকে মানবরূপেই গ্রহণ করিয়াছেন এবং তাহার প্রত্যেকটি 
অলৌকিক লীলাকে বাস্তবজগতের ভূমিকায় ব্যাখ্যা করিয়াছেন। কৃষ্ণ 
সর্বমানবের মঙ্গলকামী উদার ধর্মের প্রচারক। অন্যদিকে ব্রাহ্মণ ও থখষিকুল 
জড়-অন্বধর্শের উপাসক। প্রভাসতীরে হুধ্যোদয় কৃঞ্জের অন্তর্লোকে এক 
অনির্বচনীয় অনুভূতির উদ্রেক করিল এবং খবিগণ অভ্যাস ও সংস্কারবশে 
শঙ্খধবনি ও স্তোত্র-আবৃত্তি দ্বার হ্য্যদেবকে বন্দনা! করিলেন। কেবলমাত্র 
সু্য্য-বন্দন! নয়, ব্রা্গণদিগকে লক্ষ্য করিয়। কৃষ্ণ যে ক্ষ সমালোচনা করিয়াছেন 
তাহাতে কৃষ্ণের নবীন ধর্মের নিকট খধিদের সমগ্র অধ্যাত্ব-সাধনাই তিরস্কৃত 
ভইমাছে। দূর্বাসা ব্রাহ্মণদের প্রতিনিধিত্ব করিয়াছেন, স্ৃতরাং ছুর্বাস! ও কৃষ্ণের 
বান বিরোধের মধ্য দিয়া কৃষ্ণের নবীন ধর্মের সহিত ভারতবর্ষের প্রাচীন 
ধর্ধসংস্কারের বিরোধের ব্যঞ্জন! দেওয়া হইয়াছে । 
প্রথম সর্গে কষ্চ-ছুর্বাপার বিরোধ যেমন নব মানবধর্ম এবং প্রাচীন 

ভারতীয় ধর্মের মধ্যে একটা প্রকাণ্ড সংঘাতের স্পষ্ট ইঙ্গিত দেয়, তেমনি 
দ্বিতীয়-তৃতীয় সর্গে ব্যাস-কৃষ্$-অর্জুনের সংলাপ ভারতের প্রতিবেশী রাষ্ট্রগুলির 
পারস্পরিক বৈর-সম্পর্কের ইঙ্গিত দিয়! আর একটি স্বতন্ত্র প্রকৃতির বিরোধ- 
আশঙ্কাকে সজীব করিয়া! রাখে । পরে চতুর্থ সর্গে বিজয়ী আর্ধ্যজাতির প্রতি 
বিজিত অনার্ধ্যজাতির বৈরভাব ছুর্বাসার পৌষকতায় ও সহায়তায় পূর্ণ তেজে 
জলিয়৷ উঠে এবং এই সর্গে অনার্য্য প্রতিনিধি ও ছুর্বাসার গুপ্ত মন্ত্রণা আর 
একটি ব্যাপক সংঘাতের আশঙ্কাকে স্থায়ীভাবে প্রতিষ্ঠিত করে। এইভাবে 
প্রথম চারিটি সর্গে নবীনচন্ত্র ক্চের আদর্শের প্রতিম্পদ্ধী তিনটি প্রতিকূল শক্তির 
আভাস দিয়া যেভাবে কাব্যের ভূমিকা! রচন| করিয়াছেন, তাহাতে স্পষ্টই মনে 
করা যাইতে পারে, কৰি কাব্যের কথা-বস্তুর ক্ষেত্র-পরিধির আভাস দিয়া 
এইবার মূল ৪০110-এর উপর হস্তক্ষেপ করিবেন এবং পর্যায়ক্রমে এই তিনটি 
বিরোধী আদর্শের সহিত কৃষ্ণের আদর্শের সংঘাত ও জয়ের দ্বারাই কাব্যের 
উপসংহার ঘাটবে। কিন্ত নবীনচন্ত্রের এই কাহিনী-পরিকল্পনা তিনখানি বৃহৎ 


নবীনচন্দ্র সেন ২২৩ 


কাব্যের মধ্যে পরিব্যাপ্ত হইয়া রহিয়াছে, তাই প্রথম কাব্য রৈবতকের মব্যে 
সমস্ত বিরোধ সংঘাতের মীমাংস! আশ! কর! যাইতে পারে না। তবে কাব্যের 
পরিকল্পশ! যখন কৃষ্ণের নবীন মানবধর্শ্বকে প্রতিষ্ঠিত করা), তখন এই আদর্শের 
স্পষ্ট জয়-নির্দেশক কোন ঘটনায়, অথব! বিরোধী পক্ষের সহিত এই আদর্শের 
তীব্র সংঘাতে রৈবতকের উপসংহার হইবে পাঠক-সযালোচক ইহাই প্রত্যাশ! 
করে। কিন্তু নবীনচন্দ্র কাব্যের মূল পরিকল্পনার সহিত ক্ষীপস্ত্রে বিশ্বৃত 
স্থদ্রা-হুরণ ঘটনাটিকে রৈবতক কাব্যের কেন্্রস্থ ঘটনারূপে নির্বাচন করিয়! 
এই কাব্যের ঘটনা-সমাবেশ ও কাহিনী-পরিকল্পনাকে দুর্বল ও ক্রটিবহুল 
করিয়। ফেলিয়াছেন। | 

প্রথম চারিটি সর্গে বু অবাস্তর বিষয় আসিয়! ভীড় করিলেও মোটামুটিভাবে 
কবি কাহিনীর সুত্রটি ধরিয়! রাখিতে পারিয়াছেন এবং প্রক্কৃত আখ্যায়িকা- 
কাব্যের কবির গ্তায় একটি ভাবী ব্যাপক সংঘাতের সম্তাবনাকে ফুটাইয়া 
তুলিবার জন্য ক্ষেত্র প্রস্তুত করিতে পারিয়াছেন, কিন্ত ইহার পর হইতে কৰি 
কাহিনীর স্বাভাবিক অগ্রগতির পথ হইতে সরিয়! আসিয়। রোমার্টিক প্রণস্ব- 
রাগের গোলকধাধায় প্রবেশ করিয়াছেন। আখ্যায়িকাকাব্যও যে আবেগ- 
অনুভূতি বজ্জিত হইবে, ঘটনার আডম্বর-সমারোহ ভিন্্র ভাব-অঙ্থভূতি উদ্বোধনের 
দ্বারা এই শ্রেণীর কাব্য যে মানবচিত্তকে অধিকার করিবে না, এমন দাবী কেহই 
করে না। মেঘনাদ-বধ কাব্য ঘটনা.-বিশ্টাসের চমৎকারিত্ব অপেক্ষা! ভাবসমৃদ্ধির 
জন্যই অধিকতর চিত্তাকধক হইয়াছে ; তবে আখ্যায়িকা-কাব্যের মূল ৪০(101টি 
একটি হ্বদয়-ভাবের উপর প্রতিষ্ঠিত হইবে, যেমন মেধনাদ-বধ কাব্যে হইয়াছে । 
যেঘনাদ-বধ কাব্যের মুল চরিত্র ছুইটি যেন স্চ্যগ্রভাগের স্তায় পাঠকের হৃদয়ে 
প্রতিষ্ঠিত হুইয় প্রতিকূল ঘটনার মৃছু কম্পনে পাঠক-দয়কে ছুঃসহ বেদনায় বিদ্ধ 
করিয়াছে । পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ কাব্যগুলির মধ্যে একমাত্র মিপ্টনের কাব্য ইহার 
ব্যতিক্রম, তবে সে কাব্যের আবেদন ভিন্ন প্রকারের । হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র 
তাহাদের কাব্যের মূল আখ্যানাংশকে কোন গভীর হৃদয়-ভাবের উপর 
প্রতিষ্ঠিত করিতে না পারিয়া স্বতন্ত্র উপায়ে কাব্যের নীরসতা দূর করিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন, কিন্তু তাহ! কাব্যের স্বাভাবিক গতিকে মন্থর করিয়! ফেলিয়াছে। 
নবীনচন্দত্রের কাব্য-ত্রয়ীর মূল পরিকল্পনাটি এমন তত্বপ্রধান ও বৃদ্ধিনির্ভর যে 
তাহার সহিত মানব-অঙ্ভূতির কোন যোগন্থত্র স্থাপিত হইতে পারে না? 
তাই কাব্যের প্রয়োজনকে অতিক্রম করিয়া! এবং কাব্যের পরিধি লঙ্ঘন করিয়। 


২২৪ আধুনিক বাংল! কাব্য 


কবিকে মানব-চিত্ব-সমুদ্র মন্থন করিতে হইয়াছে । কিন্ত কাব্যের পক্ষে তাহ। 
অপ্রয়োজনীয় ও অবাস্তর হইয়৷ পড়িয়াছে। 

কবি অবশ্য প্রধান কাহিনীর সমান্তরাল প্রেমাহুরাগের কাহিনী প্রবাহটিকেও 
কাব্যের স্বল পরিকল্পনার সহিত গভীরভাবে সংশ্লিষ্ট করিয়া দেখাইতে চেষ্টা 
করিয়াছেন। কিন্ত কবির সে চেষ্টা যে সফল হইয়াছে, সে কথ! বলা যায় না। 
কৃষ্ণ যে অথণ্ড মহাভারত-রাষ্র গঠনের কল্পন! করিয়াছেন, সে কল্পনাকে সফল 
করিবার পক্ষে কের অবলম্বন অজ্ঞুনের বাহুবল এবং ব্যাসদেবের বুদ্ধিবল। 
তাই অর্জুন সুভদ্রার সহিত পরিণয়-স্ত্রে আবদ্ধ হইলে ভবিষ্যৎ মহাভারত-রাষ্ 
গঠনের ত্বকে সফল করিবার জন্ত অজ্ুনের বাহুশক্তি কষ্জের পক্ষে ব্যবহৃত 
হইতে পারিবে, কবি হয়ত এইক্নপ অহ্থমান করিয়! সুভদ্রা-হরণ ঘটনাকে কঞ্জের 
মহাভারত-পরিকল্পনার একটি গুরুত্বপূর্ণ ঘটনারূপে বিবেচন! করিয়াছেন এবং 
ঠিক একই কারণে গুভদ্রা-অর্জুনের প্রেম সম্পর্কটি প্রতিচিত করিবার জন্ত সমগ্র 
রৈবতক কাব্যখানি তাহাদের প্রেমান্ুরাগের সৌরভে স্কুরভিত করিয়! 
তুলিয়াছেন। 

প্রথমত, অজ্জুন এবং ককষ্ণের মধ্যে আদর্শগত কোন বিরোধ নাই; অর্জুন 
কের আদর্শের একজন বড় সমর্থক, যেমন সমর্থক ব্যাসদেব । সুতরাং ধরিয়া 
লইতে হইবে ব্যাস এবং অর্জুনের সহযোগিতা কৃষ্ণ বিনা বাধায় লাভ করিতে 
পারিবেন। তাই সুভদ্রার সহিত অজ্জনের পরিণয় বন্ধনে যে কৃষ্ণ নৃতন করিয়া 
অঙ্জুনের শক্তির উপর অধিকার প্রতিষ্ঠিত করিলেন, এমন মনে করা যাইতে 
পারে না। তাহা হইলে ব্যাসদেবকেও কৃষ্ণের পক্ষে আনিবার জন্ত নৃতন ঘটন! 
উদ্ভাবন করিয়া! আর একখানি কাব্য রচনার প্রয়োজন ছিল। 

আর একটি কারণেও হয়ত সুভদ্রা-হরণকে মূল কাব্য-পরিকল্পনার মধ্যে 
একটি কেন্দ্রীয় ঘটনারূপে প্রমাণিত করিবার জন্য কবির সচেষ্টতা ছিল। কবি 
দুর্বাার সহায়তায় বলরামকে স্ুভদ্রা-অজ্জুনের পরিপণয়-প্রস্তাবের বিরুদ্ধে শনড় 
করাইয়া বলরাম-প্রিয় ও পাগুব-বিদ্বেষী দুর্যোধনকে হ্ুভদ্রার পতিন্ধপে 
মনোনীত করিয়াছেন। এবং স্ুভদ্রাকে কেন্দ্র করিয়া-ই যে কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের 
স্ষুলিজ দেখ! দিয়াছিল ও দুর্ববাসা-ই যে ফুৎকার দিয় এই শ্ফুলিঙ্গকে বৃহৎ 
কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের অগ্নিকাণ্ডে পরিণত করিয়াছিলেন, পরে নবীনচন্ত্র এইরূপ একটা 
স্পৃ্ আভাসও দিয়াছেন। ঘূর্বাসার চক্রান্তের মধ্যে একটা স্পষ্ট প্রত্যাশ! ছিল 
'যে কুরুক্ষেব্জ যুদ্ধে ক্ষত্রিয়কুল ধবংদ হইলে অনাধ্যদের মন্তকে পাস্থাপন করিয়া 


নবীনচজ্দ্র সেন ২২৫ 


ব্রাহ্মণ বিপুল ক্ষমতার অধিকারী হইবে । কিন্তু ছুর্বাসার চক্রাস্তকে কুরুক্ষেত্র 
যুদ্ধের মূল কারণরূপে কিছুতেই স্বীকার করিয়া লওয়া সম্ভব নয়। যদি স্বীকার 
করিয়া লওয়। হয়, তাহা হইলে কাব্যের মূল ০০:০11০৮--উদার মানব- 
ধ্দ এবং সংকীর্ণ সংস্কারান্ধ জড়-ধর্ম্ের সংঘাত, আর্ধ্য ও অনার্য্ের জাতি- 
সংঘাত, পরস্পরের সম্মুখীন না হইয়া একেবারে নেপথ্যে পড়িয়া! যায় এবং 
সমগ্র ঘটন| পরিচালন! ও নিয়ন্ত্রণের দায়িত্ব কৌশলী দুর্বাসার উপর গিয়া! পড়ে। 
কিন্তু ছূর্বাসাকে কবি প্রথম হইতে এমন ভাবে চিত্রিত করিয়াছেন যে তাহার 
আদর্শ ও ধর্মের উপর পাঠকের বিন্দুমাত্র শ্রদ্ধা ও সমর্থন থাকিতে পারে না, 
তাই ছুর্বাসাকে কৃষ্ণের যোগ্য প্রতিদ্বন্ীর মর্যাদা দেওয়া যায় না এবং কেবল- 
মাত্র ছুর্বাসার পরাজয়ের মধ্য দিয়াই কৃষ্ণের আদর্শের জয়-ঘোষণাও উপযুক্ত 
হইতে পারে না । ছুর্বাস! একট! নিদ্দিষ্ট বিরোধী-শক্তির প্রতিনিধি; কৰি 
রৈবতক কাব্যের ভূমিকায় তিনটি বিরুদ্ধ-শক্তির ইঙ্গিত দিয়াছিলেন ? দুর্বাসার 
চক্রান্তে সংঘটিত এই কুরুক্ষেত্র যুদ্ধে সেই তিনটি শক্তির মধ্যে মাত্র একটির সহিত 
মীমাংসা হয়। স্তরাং এই আংশিক জয়ের দ্বার! কুষণ পূর্ণ বিজয়-গৌরব দাবী 
করিতে পারেন না, কারণ মূল কাহিনী পরিকল্পনার মধ্যে কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ একটি 
খণ্ডাংশ মাত্র । কিন্ত কবি এই খণ্ডাংশটিকে কাব্যের মূল ৫০৮০০-রূপে প্রাধান্ঠ 
দিয় অন্ত দুইটি বিরোধকে অমীমাংসিত রাখিয়াছেন। কবি যখন কুরুক্ষেত্র 
নামে একখানি স্বতন্ত্র কাব্য রচনায় হস্তক্ষেপ করেন তখন পাঠক স্বভাবতই দাবী 
করিতে পারে যে কুরুক্ষেত্র কাব্যের বিশীল রণভূমিতে খণ্ড বিরোধী শক্তিগুলি 
রুষ্ণের মহান্‌ ব্যক্তিত্বের নিকট মস্তক অবনমিত করিবে । কিন্তু কুরুক্ষেত্রে 
একটি সমস্তার মাত্র সমাধান করা হইয়াছে, অন্ত ছুইটি সমস্তাকে কৰি ভিন্ন পথে 
পরিচালিত করিয়া একটা স্থুলভ সামঞ্জন্যের ব্যবস্থা করিয়াছেন। ইহাতে মনে 
হয়, কৰি তাহার শক্তির পরিধি সম্বন্ধে সচেতন না থাকিয়া কেবল কাহিনীর 
জাল বিস্তার করিয়া গিয়াছেন। এবং এই কাহিনীর জাল যে কাব্যের সীমাবদ্ধ 
পরিসরের মধ্যেই গুটাইয়! আনিবার প্রয়োজন হইবে, সে খেয়াল রাখেন নাই। 
তাই শেষে কোনক্রমে আরন্ধ কাজ শেষ করিয়াছেন এবং অকম্মাৎ একট! ভক্তির 
বস্তায় কাব্য-ভূমিকে প্লাবিত করিয়! সব বিরোধ-সংঘাতের অবসান 
ঘট। ইয়াছেন। | 
তাহ! হইলে দেখা যাইতেছে; সুভদ্রাহরণকে কবি কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের মূল 
কারণ রূপে গ্রহণ করিয়াছেন এবং এই কুরুক্ষেত্র যুদ্ধ মূল কাব্য-পরিকল্পনার 
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একটা খণ্ডাংশ মান্্র। এই খণ্ডাংশের ভূমি প্রস্তত করিবার জন্ত কবি রৈবতকের 
সায় একখানি বৃহৎ কাব্য রচন! করিয়াছেন। হইহা৷ হইতে স্পষ্ট বুঝিতে পার! 
ঘায়, কৰি তাহার পরিকল্পনাকে নীরন্র বস্ত-বিন্তাসে ও সুনির্বাচিত ঘটনা 
সমাবেশে সার্থকতাবে ব্ূপায়িত করিতে পারেন নাই। 

মূল কাব্য পরিকল্পনায় স্থভদ্রা-হরণের যে গুরুত্ব-ই থাক্‌, কবি যে এই 
ঘটনাটিকে একটা রাজনৈতিক ঘটন! রূপে চিত্রিত করিয়াছেন তাহা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। ন্ুভদ্রা-অর্জনের প্রেম-সম্পর্ক কেবলমাত্র তাহাদের 
নিজেদের মধ্যে লীমাবন্ধ নয়, সে প্রেম-সম্পর্ক একটা ব্যাপকতর রাজনৈতিক 
কুটচক্রের সহিত সংযুক্ত; স্বতরাং কাহিনীর দিক হইতে সুভদ্রা-অজ্জবনের 
আসক্তি এই ঘটনাটি মাত্র মুল্যবান। ইহার অতিরিক্ত ইহাদের প্রেমাহুরাগের 
বিভিন্ন শতরপরম্পরা- প্রথম অন্ুরাগের লজ্জানভ্্রতা, প্রবল প্রেমান্ুভূতির তীব্র 
মিলনোৎকঠ--ইহার কোনটির বিস্তৃত বিশ্লেষণ-বর্ণনা কাহিনীর দিক হইতে 
অপরিহার্য নয়। তাই স্ভদ্রাঁহরণকে কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধের কারণ ব্ধপে স্বীকার 
করিয়৷ লইলেও সুভদ্রা-অর্জুনের অস্থরাগের পল্লবিত বর্ণনা কোনক্রমেই কাব্যের 
প্রয়োজনীয় অংশরূপে স্বীকার করিয়া লওয়া যাইতে পারে না। কবি ক্লাসিক 
কাব্যাদর্শ অনুসরণ না করিলেও একথা ত ঠিক-ই যে রোমান্টিক প্রণয়-কাব্য 
রচন| তাহার অভিপ্রায় নয়। কিন্ত সুতদ্র1- র প্রেম-্হস্তের গহনে যখন 
কবি প্রবেশ করেন তখন আমাদের বুঝিতে অসুবিধা হয় কবির অভিপ্রায় কি। 
কেবল অর্জুন-মুভদ্র! নয়, জরৎকারু-কুঞ্ণ এবং শৈল-অর্জুন, ইহাদের অহ্ুরাগ- 
আসক্তির কাহিনীও কাব্যে গৌণ অংশ অধিকার করিয়! নাই। কিন্ত কাব্যে 
এই প্রেমকাহিনীর উপযোগিতা কতখানি ? ইহাতে মনে হয় কাব্যের বিষয়- 
উপস্থাপন-রীতি সম্বন্ধে নবীনচন্দ্রের স্পষ্ট কোন ধারণা ছিল না। তিনি তাহার 
কাব্য-পরিকল্পনার মুখ্য ঘটন! ও চরিত্রগুলিকে কাব্যের নেপথ্যে রাখিয় 
অপেক্ষাকৃত গৌণ ঘটনা”চরিত্রগুলিকে সন্বুখে উপস্থাপিত করিয়াছেন। কাব্যের 
উপস্থাপন-রীতি ছইটি- প্রত্যক্ষ উপস্থাপন (01606 15015550900 ) 
ও. অপ্রত্যক্ষ উপস্থাপন ( 1:001260 75715552190 )। নবীনচন্ত্রের কাব্য- 
পরিকল্পনাহ্যায়ী কাহিনী ও ঘটনার যে অংশ প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপিত করিবার 
প্রয়োজন ছিল সেগুলিকে নেপথ্যে রাখিয়া তিনি নেপথ্যলোককে প্রত্যক্ষলোকে 
লইয়া আসিয়াছেন। ইহাতে কাব্যের গতি ও উদ্দেশ্য ভিন্রমুখী হইয়! পড়িয়াছে 
--রৈবতক কাব্যের. প্রেমাহুরাগের কাহিনীগুলিকে ম্মরণ রাখিয়া এই 
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মন্তব্য করা যাইতে পারে। 
কাব্য-পরিকল্পনার মধ্যে এই প্রেমাহরাগের কাহিনীর গুরুত্ব অতি নগণ্য 
হইলেও প্রথম চারিটি সর্গের পর রৈবতক কাব্যে এইটি প্রধান কাহিনী-প্রবাহ। 
এই প্রধান প্রবাহের পাশে ব্যাস ও কৃষ্ণের পরিকল্পনা-ব্যাখ্যা স্থান পাইয়াছে। 
ব্যাস-কুষ্-অর্জুনের আলোচনার মধ্যে যে নীরস দার্শনিক প্রসঙ্গের অবতারণা 
কর! হইয়াছে, সে তন্বালোচনাগুলিও কাব্যের অপরিহার্য অঙ্গরূপে বিবেচিত 
হইতে পারে, যদি কাব্যের অন্থান্থ চরিত্রের উপর এই তত্বগুলির প্রভাব স্পষ্ট 
করিয়! কৰি দেখাইতে পারেন । নতুবা কেবলমাত্র সাধারণ তত্ব-আলোচনা রূপে 
কাব্যে ইহাদের সার্থকতা স্বীকৃত হইতে পারে না । টৈবতক কাব্যের এই 
আলোচনাগুলি স্থক্্রভাবে বিচার করিলে দেখা যাইবে অনেক ক্ষেত্রে কাহিনীর 
সহিত নিঃসম্পকিত বহু সাধারণ দার্শনিক আলোচনাও ইহার মধ্যে অস্তভূক্ত 
হইয়াছে ; কবি যেন ক্ষেত্র প্রস্তুত করি! তাহার নিজের দার্শনিক মতবাদকে 
এই আলোচনার ফাকে ফাকে পাঠকের কাছে পরিবেশন করিয়াছেন। আবার 
পরবর্তী ঘটনাসমূহ বিচার করিলেও স্পষ্ট বোঝা যাইবে যে এই জ্ঞানালোচনা 
অজ্জুন বা কৃষ্ণ ইহাদের কাহারও চিন্তা ও কর্মের উপর উল্লেখযোগ্য কোন 
প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। ঘটন! পরিচালনায় অর্জনের দায়িত্ব 
বিদ্দুমাত্রও নয়, সুতরাং অজ্ছুনের নিকট ব্যাসদেব যে তত্ত্ব ব্যাখ্যা করিয়াছেন 
তাহা অপাত্রে পরিবেশিত হইয়াছে ; আবার কৃষ্ণ এমন তীক্ষভাবে আত্মসচেতন, 
তাহার ভবিষ্যৎ কর্ম্পদ্ধতি এমনভাবে তিনি নিদ্দিষ্ট করিয়া! রাখিয়াছেন যে 
ব্যাসের উপদেশ পরামর্শের উপর তাহাকে নির্ভর করিতে হয় নাই। তিনি 
তাহার নিজের পথে-ই অগ্রসর হইয়াছেন এবং অনেক ক্ষেত্রে শিষ্য গুরুকে 
উপদেশ দিয়াছেন এমনও দেখা গিয়াছে, এবং গুরু শিষ্যের অলৌকিক শক্তিতে 
আস্থাবান হইয়া সে উপদেশকে শিরোধার্ধ্য করিয়াছেন। তাহা হইলে 
নিঃসন্দেহে বল! চলে যে এই নীরস আলোচনাগুলি কাব্যের নীরনতাই বৃদ্ধি 
করিয়াছে, কোন প্রয়োজন সিদ্ধ করে নাই। 
রৈবতক কাব্যের অনেকগুলি সর্গে কৃষ্ণের মহাভারত-রাষ্ট্র গঠন পরি- 
কক্সনাটিকে ব্যাখ্যা কর! হইয়াছে । কিন্ত মহাভারত-রাষ্ট্রের গঠন ও র্ূপায়ণ 
সম্বন্ধে উদাসীন থাকিয়! কেবল পরিকল্পনা! সম্বন্ধে কবি কষ্চকে দিয়া এত বক্তৃতা 
দেওয়াইয়াছেন যে এই পরিকল্পনায় কোনরূপ হুক্্সত| ও সাংকেতিকত৷ রক্ষিত 
হয় নাই। শুধু তাই নয়, প্রায় প্রত্যেকটি বক্তৃতায় এমনভাবে একই কথার 


২২৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


পুনরাবৃত্তি কর! হইয়াছে যে মনে হুইয়াছে কবি তাহার মতবাদ (02০: )-কে 
যেন প্রতিষিত করিবার জন্যই বিভিন্ন ঘটনার বিবরণের তিতর দিয়া উদাহরণ 
সংগ্রহ করিতেছেন ।. কবির কল্পনায় যাহা সত্যরূপে প্রতিভাত হয় তাহাকে 
রূপায়িত করিবার রীতি ঠিক এইন্প নয়। সুতরাং কৃষ্ণের এই পরিকল্পনা 
ব্যাখ্যা অসঙ্গতভাবে যেন কাব্যের কিছু অংশ অধিকার করিয়া আছে । 

রৈবতক কাব্যের ঘটনা বিশ্লেষণ করিয়। তাহ! হইলে দেখা যাইতেছে যে 
সুভদ্র/-পার্থ, কষ্₹-জরৎকারু, শৈল-অর্জন-ইহাদের প্রেমাহুরাগের কাহিনী, 
ব্যাস-কষ্ণ-অর্জনের দার্শনিক তন্বালোচনা এবং কঞ্চের মহাভারত-রাষ্ট্ী গঠনের 
পরিকল্পমা-ব্যাখ্যা, ইহার কোনটিই নবীনচন্ত্রের মূল পরিকল্পনার পরিস্ফুটনে 
উল্লেখযোগ্য সহায়তা করে নাই। সুতরাং বলা! যাইতে পারে যে রৈবতক 
কাব্যের ঘটনা-বিম্তাস ও কাহিনী-পরিকল্পনা ব্যর্থ হইয়াছে । একথ| যেমন সত্য 
তেমনি সত্য যে রৈবতক কাব্যে কৰি আখ্যান্লিকা-কাব্যের ধর্মীহ্যায়ী ঘটনার 
সংঘাত সৃষ্টি করিয়া কাহিনীকে জটিল করিয়! তুলিবার চেষ্টী করেন নাই, অথচ 
বহুবিরোধী শক্তির সমাবেশ এইব্ূপ একাধিক সংঘাতের সম্ভাবনাকে স্থায়ীভাবে 
প্রতিষ্ঠিত করে। এই কাব্যে স্থৃভদ্রা-অর্ছুন, কৃষ্ণ-জরৎকারুর প্রেমকাহিশীর 
মধ্যে কৃষ্ণের নবরাষ্ট্র পরিকল্পনা-ব্যাখ্য। অস্তঃশীল! ফন্তবর ন্যায় অতি ধীর মন্থুর 
গতিতে বহিয়া গিয়া কাব্যের মধ্যে কৃষ্ণের আদর্শ-মতবাদের একাধিপত্য 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । একবার মাত্র দশম সর্গে কুমারী ব্রতে আততায়ী দস্থ্যর 
আক্রমণ অনার্ধ্য জাতির প্রস্ততি সম্বন্ধে আমাদের সচেতন করিয়া তোলে । 
কিস্ত সেই একবার মাত্র এবং তাহাও বিদ্ধযুতালোকের স্তায় চকিত-আকশ্মিক- 
ভাবে প্রকাশিত হইয়াই অস্তহিত হয়। এবং চতুর্থ সর্গে ছূর্বাসা-বাস্বকির 
মিলিত অভিযান-প্রস্তরতির যে আভাস পাওয়া গিয়াছিল তাহা! হইতে কোন 
শুলিঙ্গ বা৷ খুমরেখ না দেখিতে পাইয়। সে প্রস্তুতিকে শরতের “মঘ গর্জনের 
ন্যায় অসার মনে করিয়া পাঠকের প্রত্যাশ! ক্রমে ক্রমে ক্ষীণ হইয়! পড়ে। 
ইহার মধ্যে ছুর্বাসার দৌত্যে ঘটনায় কিছু জটিলতা আনিবার চেষ্টা কর! 
হইয়াছে । কিন্ত পরবর্তী ঘটনার উপর ইহার দীর্ঘস্থায়ী কোন প্রভাব অন্ভূত হয় 
নাঁ। সুতরাং বিরোধী পক্ষ নিশ্চল থাকায় রৈবতক কাব্যের ঘটনা-প্রবাহ 
স্তিমিতভাবে একমুখী হইয়া বহিয়া গিয়াছে। এবং বহিয়! গিয়াছে বলিলেও 
বোধহয় ভূল বল! হয়, কাহিনী একটি ভাবকে কেন্ত্র করিয়! কুগুলাক্কৃতি 
ধারণ করিয়াছে । 


নবীনচন্দ্র সেন ২২৯ 


রৈবতক কাব্যের প্রেম-চিত্রগুলিও এই কাব্যের একটা মৌলিক ত্রটির 
কারণ হইয়াছে। এই কাব্যে কবি যে প্রেম-চিত্রগুলি অঙ্কিত করিয়াছেন 
সেগুলি ঘটনাপ্রধান আখ্যায়িকা-কাব্যের উপযোগী না হইয়া রোমার্টিক প্রেম- 
কাব্যের উপযোগী হইয়াছে। আখ্যায়িকা-কাব্যের প্রেম-চিত্রগুলির মধ্যে 
মাদকতা-আবেশ থাকিলেও আত্মনিমজ্জন বা আত্মবিভোরতা থাকে না। কিন্ত 
এই কাব্যের প্রেমিক-প্রেমিকার৷ প্রেমের রহস্যময় গভীরে নিমজ্জিত হইয়াছে । 
প্রেম-অহ্থভূতি-আবেগ যে তাহাদের জীবনের একটা নগণ্য অংশ, তাহারা যে 
ব্যক্তিকেন্দ্রিক প্রেমাহ্ুরাগ অপেক্ষা ব্যাপকতর-বিস্তৃততর ঘটন! চক্রের সহিত 
গভীরভাবে মংশ্লিষ্ট, প্রয়োজনমূলক বস্তজগতের মধ্যে প্রেমের ভাবাকাশ যে 
তাহাদের নিঃশ্বাস ফেলিবার সংকীর্ণ অবসর, সে কথা বিস্মৃত হইয়। নান! 
আবেশে নানাভাবে তাহার! প্রেমের অসীম মাধূর্য্য-রহস্য আস্বাদ করিয়াছে । 
ইহা রোমান্টিক লিরিক কবির প্রেম-বর্ণনার ধর্ম । এই কাব্যে এবং অপর 
কাব্য ছুইখানিতেও নবীনচন্দ্রের প্রেম-অহ্ুভূতি লিরিক কবির স্ভায় উচ্ছুিত 
হইয়। উঠিয়াছে। নবীনচন্দ্রের কবি-প্রকৃতি লিরিকধর্খ্ী, তাই কবির স্বভাব- 
ধর্মকে পরিহার কর! তাহার পক্ষে সম্ভব হয় নাই। মধুস্থদনের কাব্যে প্রেম- 
অস্থভূতি-আবেগ-ও যে একটা ক্লাসিক-মহিম! ও মর্য্যাদ। লাভ করিতে পারিয়াছে, 
ইহার কারণ মধৃস্দনের ক্লাপিক মানস-পরিবেশ। এই মানস-পরিবেশ হইতে 
সহজ-ম্বাতাবিক ও স্বতংস্ফুর্ত ভাবে যে আবেগ-অহ্ভূতি উৎসারিত হইয়াছে 
তাহার মধ্যে একটা রাজকীয় মর্যাদা আছে। হেমচন্দ্র কৃত্রিমভাবে এই 
মর্ধ্যাদা-গৌরব আরোপ করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন, কিন্ত কৃত্রিম উপায়ে 
ইহা আয়ত্ত কর! সম্ভব হয় না, তাই হেমচন্দ্রের কাব্যে একটা বিরাট কঙ্কাল 
আছে, তাহাতে রক্ত-মাংস ও প্রাণ নাই। নবীনচন্দ্র হেমচন্দ্র হইতেও ভিন্ন? 
তিনি কৃত্রিম পথে অগ্রসর হইবার চেষ্টা করেন নাই ; তিনি কৃত্রিমভাবে ক্লাসিক 
কাব্যের একট! 015177 কল্পন! করিয়া! তাহাকে আপন কবি-প্রক্কৃতির স্বভাৰ- 
ধর্মাহ্যায়ী লিরিক কবি-কল্পনায় বিচিত্র বর্ণের পুষ্পসম্ভারে সজ্জিত করিয়াছেন। 
তাই হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র উভয়েই ব্যর্থ হইয়াছেন-_-তবে হেমচন্ত্র কৃত্রিম বলিয়। 
আড়ষ্ট, নবীনচন্ত্র অকৃত্রিম বলিয়৷ সহজ ও স্বাভাবিক । 

তবে নবীনচন্ত্র রোমান্টিক প্রেম-চিত্রাঙ্কনেও বিশেষ কৃতিত্ব দাবী করিতে 
পারেন না । রোমান্টিক কবির একটা প্রধান বৈশিষ্ট্য-ই হইল ভাবের জটিলতা 
স্থট্টি। রোমার্টিক কবির দৃষ্টি সহজ সাদা কালোর প্রতি আকৃষ্ট হয় না, 


২৩৬ আধুনিক ঘাংল! কাব্য 


তাহাদের আকর্ষণ সাদ। ও কালোয় মিশ্রিত বর্ণ-বৈচিত্র্যের প্রতি । তাই যে 
প্রেমে ফেবল একই ভাবের আবৃত্তি রোমার্টিক কবির কাব্যে নে প্রেম-চিত্র 
সচরাচর স্থান পায় না। রোমান্টিক কবি আদর্শ-বাস্তবের মিলনে, আশা- 
নিরাশ পাওয়া-না-পাওয়ার মিশ্রণে এমন এক জটিল চিত্াবস্থা স্তি করেন 
যাহা সাধারণ আখ্যায়িকা-কাব্যের উপযোগী হয় ন[। নবীনচন্ত্রের প্রেম-বর্ণন| 
আখ্যায়িকা-কাধ্যের 2্ঠায় সরল কিন্ত সবল নয়। এ প্রেম বস্তুকেন্ত্রিক নয়, 
আত্মকেন্দ্রিক : সেই কারণে লিরিকধন্্ী। এ-প্রেম সংঘাত-সংকুল আখ্যায়িকার 
উপযোগী হইতে পারে না। 


|| ৮18 


রৈবতক কাব্যকে যদ্দি মূল কাহিনীর বীজ বপনের ক্ষেত্র বলিয়া ধরা হয, 
কুরুক্ষেত্র কাব্যকে তাহা হইলে কাহিনীর বিকাশের ক্ষেত্ররূপে গ্রহণ করিতে 
হয়। স্বতরাং আশ! কর! যাইতে পারে যে রৈবতক কাব্যে যে ঘটনার বীজ উপ্ত 
হইয়াছে কুরুক্ষেত্র কাব্যে সেই ঘটনারই জটিলতা ও বিস্তার দেখান হইবে । কিন্ত 
পূর্ব্বেই বলিয়াছি যেকুরুক্ষেত্র কাব্য মূল কাহিনী-পরিকল্পনার একটি খণ্ডাংশ মাত্র 
এবং কবি রৈবতক কাব্যে কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের সম্ভাবনার কোন ইঙ্গিত দেন নাই। 
তাই কুরুক্ষেত্র যুদ্ধকে পূর্ববর্তী ঘটনা সমুহের অনিবার্য পরিণতি রূপে গ্রহণ কর! 
যায় না। রৈবতক কাব্যের প্রত্যেকটি ঘটনার পশ্চাতে আর্ধ্য-অনার্য্যের সংঘাতের 
ভূমিকারটির উপর এত বেশি গুরুত্ব আরোপ করা হইয়াছে যে পাঠকের দৃঢ় 
বিশ্বাস জন্মে, আরও বহু গৌণ সংঘাতের মধ্যে আর্ধ্য-অনার্য্যের সংঘাতটিই 
কাব্যের মূল ০০:210৮এর স্থানাধিকার করিবে । কিন্তু কুরুক্ষেত্র কাব্যে 
দেখা গেল কাহিনী মূল প্রবাহ পরিত্যাগ করিয়া ভিন্ন পথে পরিচালিত হইয়াছে । 
তাই রৈবতক কাব্যের পর কুরুক্ষেত্র কাব্য ঘটনার ক্রমান্থবন্ধ হইতে বিচ্ছিন্ন 
হইয়! স্বতন্ত্র কাব্য রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে বলিয়! মনে হয়। এই কারণে 
উভয় কাব্যের প্রধান চরিত্রগুলি অভিন্ন হওয়! সন্বেও রৈবতক-কুরুক্ষেত্রের মধ্যে 
কাহিনীগত কোন গভীর সাদৃশ্যধর্ম খুঁজিয়| পাওয়! যায় না । কাব্য দুইখানিকে 
একখানি বৃহৎ কাব্যের অংশরূপে গ্রহণ না করিয়া ইহাদের স্বয়ংসম্পূর্ণত! 
ধীকার করিলেই যেন কাব্য ছুইখানির ঘটনাগত ক্রুটি-প্রমাদকে লঘু করিয়া 


নবীনচজ লেন হ$ 


দেখ! সম্ভব হইতে পারে । 

নবীনচন্ত্র তিনখানি কাবোর মধ্যে একই ভাষকে প্রকাশ করিবার চেষ্ঠা 
করিলেও কাব্য তিনখানি যে গভীর ভাবৈক-হৃত্ে গ্রথিত না হইয়া লমুদ্রবঙ্ষে 
তিনটি স্বতন্ত্র দ্বীপের স্তায় বিচ্ছিন্ন হুইয়! পন্ডিয়াছে, ইহার কারণস্বরূপ ইহাই 
নির্দেশ করা যাইতে পারে যে কাব্য-কাহিনীর মধ্যে যেখানেই ভাব-অঙ্ছৃভৃতিয় 
স্পর্শ লাগিয়াছে সেখানেই নবীনচন্ত্রের আবেগ কুলগ্লাবী হইয়া উঠিয়াছে। 
এই কুলগ্লাবী আবেগের তরঙ্গ-আন্দোলন ক্রমশই কাহিনীর মূল কেন্রস্থাল 
হইতে কাব্যকে দূরে সরাইয়। আনিয়াছে। কবিও সেই আবেগের প্রথাছে 
এমনভাবে গা ভাসাইয়া দিয়াছেন যে একটু জোর করিয়া আবার কাছিনীর 
ভূমি-ম্পর্শ করিতে তাহার উৎসাহ দেখা! যায় নাই। এই কারণেই নবীনচন্ত্রের 
কাব্য যে লক্ষ্যকে কেন্দ্র করিয়া যাত্রা শুরু করিয়াছিল, যাক্রাশেষে সে 
লক্ষ্যে পৌঁছাইতে পারে নাই। রৈবতক কাব্যের প্রথম চারিটি সর্গের পর 
সভদ্রা-অর্জনের প্রণয়-অচ্ুরাগকে কেন্দ্র করিয়া! যে আবেগ-উচ্ছ্াস উৎসারিত 
হইয়াছিল, সেই উচ্ছ্বাস সর্বপ্রথম কাব্যের গতিকে মূল লক্ষ্য হইতে দূরে 
অপসারিত করিয়! আনিয়াছে। ইহার পর কুরুক্ষেত্র কাব্যে উত্তরা-অভিমচ্্যর 
প্রেমান্থরাগ এবং হৃভদ্রা-উত্তরা প্রভৃতির শোকের প্রবল বাত্যান্দোলন 
নবীনচন্দ্রের অনুভূতি-সমুদ্রে যে ভয়াবহ ঝটিকা! সৃষ্টি করিয়াছে তাহা কাব্যের 
গতিকে সম্পূর্ণ ভিন্নমুখে পরিচালিত করিয়াছে । অহ্মান করিতে পারি, কবি 
নবীনচন্ত্র আবেগের কুজ্মটিকায় কাব্য-তরণীর হাল ঠিক রাখিতে পারেন নাই, 
এই কারণে কাব্যের রূপায়ণ কাব্যের পরিকল্পনা ও উদ্দেশ্য হইতে পৃথক হহয়া 
পড়িয়াছে। কবি এক তীর লক্ষ্য করিয়া আর এক তীরে নৌক৷ ভিড়াইয়াছেন । 
এই প্রবল উচ্ছাস-আবেগই নবীনচন্দের পরিকল্পনার সার্থক রূপায়ণের পক্ষে 
অন্তরায়। স্বতঃ-উচ্ছবুসিত আবেগ লিরিক কবিতা রচনার পক্ষেও প্রতিকুলত৷ 
করে, লিরিক কবিতার উপাদান প্রগাঢ়-সংহত অনুভূতি । কিন্তু নবীনচন্দ্রের 
অনুভূতি সংহত নয়, উচ্ছৃসত ; প্রগাঢ় নয়, তরল। এই কারণে ক্ষুদ্র লিরিক 
কবিতা অপেক্ষা আখ্যায়িকা-কাব্য রচনার দিকে নবীনচন্দ্র বেশি মনোযোগ 
দিয়াছিলেন। আখ্যায়িকা-কাব্যে প্রধান কাহিনীর আবরণের মধ্যে আবেগ 
উচ্চ্ৃুসিত হইয়া উঠিবার অবসর পায় এবং কাহিনীর বস্ত-আবরপ বা 
ভূমিকাটুকু থাকে বলিয়া ভাবকে অবিশুদ্ধ রূপেও সেখানে পরিবেশন করা যায়: 
কাহিনী-পটতূমিকার মেরুদণ্ডটিকে আশ্রয় করিয়! লৌকিক-অমাজ্জিত আবেগ- 


২৩২ আধুনিক বাংল! কাব্য 


উদ্দ্রাসও বিন্যস্ত হইতে পারে । কিন্ত ক্ষুদ্র লিরিক কবিতার এরূপ কোন বস্ত- 
অবলম্বন নাই, সেখানে ভাবকে স্বচ্ছ ও সংহত করিয়! তুলিতে হয়, উচ্ছ্বসিত 
আবেগকে ভাব-নিধ্যাসে পরিণত করিতে হয়, নবীনচন্ত্রের মধ্যে সে ক্ষমতার 
অভাব ছিল! তাই তিনি কাহিনী-কাব্যের কাহিনী-ভিত্তিটিকে অবলম্বন করিয়া 
লিরিকের বাষ্প উদ্দিগরণ করিয়াছেন । তাই কবির পরিকল্পন! যদিও অখণ্ড 
মহাভারত-রাষ্ট্রসংগঠক কৃষ্ণের জীবন-চিত্র অঙ্কন, তথাপি রৈবতক কাব্যের 
প্রধান বর্ণনীয় বিষয় সুভদ্রা-অর্জনের প্রেমাসক্তি, কুরুক্ষেত্র কাব্যে উত্তরা 
অভিম্গ্যর দাম্পত্য-প্রণয় । 

কুরুক্ষেত্র কাব্যের কেন্ত্রীয় ঘটনা “অভিমস্থ্য-বধ” ) রৈবতক কাব্যের যেমন 
ুভদ্রা-হরণ” নামকরণ হইতে পারে, কুরুক্ষেত্র কাব্যের তেমনি “অভিম্থ্য-বধ? 
নামকরণ সম্ভব। সুতরাং কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের একটি অংশ “অভিমহ্ত্য-বধ'-এর 
দ্বারা কাব্য-পরিকল্পনার কোন্‌ উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইয়াছে, এমন প্রশ্ন স্বভাবতই 
মনে হইবে । অভিমন্্য-নিধনই ধর্মক্ষেত্র কুরুক্ষেত্রে সর্বাপেক্ষা নৃশংস ও অধাম্মিক 
ঘটন| ; সুতরাং বিরাট কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের মধ্য হইতে যদি একটি কেন্দ্রীয় অংশ 
নির্বাচন করা যায়, তাহা হইলে সেই একটি ঘটনার দর্পণে সমগ্র কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের 
508116-টি প্রতিবিষ্বিত হইতে পারিবে, কবি হয়ত এই উদ্দেশ্যেই অভিমন্থ্য- 
নিধন ঘটিনাটি নির্বাচন করিয়াছিলেন । কিন্তু তাহা হইলে কুরুক্ষেত্র ধর্ম ও 
অধর্মের কুরুক্ষেত্র হইয়া দীড়ায়। মহাভারতকার কুরুক্ষেত্রকে ধর্থক্ষেত্র 
বলিয়াছেন, অধর্শের পরাজয়ে এই রণভূমিতে ধর্মের জয়পতাকা উড়িয়াছিল। 
কিন্ত উনবিংশ শতাব্দীর মহাভারত-কাব্যের আদর্শ ভিন্নপ্রকৃতির। তাহার 
কাব্যে কুরুক্ষেত্রে যে যুদ্ধ হইবে সে যুদ্ধ ধর্ম-অধর্ম্ের যুদ্ধ নয়--আধ্্য-অনার্য্যের 
যুদ্ধ, জ্ঞাতি যুদ্ধ, প্রতিবেশী রাষ্ট্রনায়কদের যুদ্ধ অথব! উদ্দার মানবধর্্ম ও সংকীর্ণ 
জড়-ধর্থের যুদ্ধ অথব! ইহার যে কোনটি । নবীনচন্দ্র ধর্শ-অধর্মের সংঘাতের 
মধ্য দিয়! ধর্মের জয় ঘোষণা! করিবেন-_এ ইঙ্গিত তাহার কাব্য-পরিকল্পনার 
মধ্যে কোথায়ও স্পষ্টভাবে প্রকাশ পায় নাই। তাই মুল কাব্য-পরিকল্পনার 
অখগুতার মধ্যে কুরুক্ষেত্র কাব্যের উপযোগিতা নষ্ট হইয়া গিয়া অভিমস্থ্য-বধ 
একখানি স্বতন্ত্র কাব্যের মর্যাদা লাভ করিয়াছে। 

রৈবতক কাব্যের তায় কুরুক্ষেত্র কাব্যেও প্রধান ঘটনার চতুদ্দিকে আরও 
বছ বিষয়ের অবতারণা করিয়া! কাব্যের বিস্তারকে দীর্ঘ কর! হইয়াছে এবং 
সেই প্রধান ঘটনার অন্তরালে কষ্ণের পরিকল্পন! বক্তৃতার সমগ্রিক্ূপে বিরাজ 


নবীনচন্দ্র সেন ২৩৩ 


করিয়াছে। ত্বতরাং কাব্যন্ত্রয়ীর যে মূল উদ্দেশ্য তাহা! কেবল পরিকল্পনার 
মধ্যেই বন্দী থাকিয়া! কৃষ্ণের মুখে এবং কবির মনে রহিয়! গিয়াছে । পরিকল্পনাকে : 
কার্য্যকরী করিবার কোনরূপ সচেষ্টতা কৃষ্ণ বা কবির মধ্যে দেখা! যায় নাই। 
পরিকল্পনার প্রতিকূল শক্তিও গগুচরের স্যায় কেবল অন্তরালে থাকিয়| ছলে- 
চাতুর্য্ে কার্ধ্যমিদ্ধির উপায় খুঁজিয়াছে, প্রত্যক্ষ ভূমিতে আদিয়া বিরোধ সৃষ্টি 
করিতে সাহসী হয় নাই। কৃষ্ণও ঘটনা-পরিচালনায় বিন্দুমাত্র অংশ গ্রহণ ন 
করিয়া রোমান্টিক কল্পনাবিলাসীর স্তায় কেবল স্বপ্নের জাল বিস্তার করিয়াছেন। 
'কাব্য-ত্রয়ীর ঘটনা-পরিচালনায় কৃষ্ণের দায়িত্ব কতটুকু এবং সে ঘটনাগুলি 
কের আদর্শের বাস্তব-রূপায়ণে অন্থকুলতা৷ করিয়াছে-ই বা! কতখানি ? এই ছুইটি 
প্রশ্নের ভূমিকায় ঘটনাগুলিকে একবার স্মরণ করিলেই কাব্য তিনখানির গুরুত্ব 
উপলব্ধি কর! সহজ হইবে । কাব্যের ঘটন৷ প্রবাহ কোন স্থনিদ্ধিষ্ট লক্ষ্যাভিমুখা 
ন| হইয়া সাধারণভাবে বহিয়া গিয়াছে এবং কুষ্খ এই ঘটন! প্রবাহের উর্দে 
অবস্থিত থাকিয়! ঘটনা-পরিচালনার দায়িত্ব দাবী করিতেছেন । বিশ্ব-সংসারের 
উর্দে প্রতিষ্ঠিত থাকিলেও বিশ্বদেবতাকে যেমন আমরা সংসারের অতি তুচ্ছ-নগণ্য 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার জন্ত দায়ী করি, কবিও কৃষ্ণকে সেইরূপ ঘটনার উর্ধে রাখিয়। 
ঘটন! পরিচালনার জন্ত তাহাকে দায়ী করিয়াছেন। কিন্ত প্ররূত বিচারে 
কাব্য-ত্রয়ীর কেন্দ্রীয় ঘটনার সহিত কৃষ্ণ অতি তি্যকভাবে সংযুক্ত হইয়! 
আছেন। তাই কুরুক্ষেত্র কিভাবে কষ্চের কর্মক্ষেত্রে পরিণত হইল, কুরুক্ষেত্র 
কাব্য পাঠ করিবার পরও সে প্রশ্নের উত্তর পাওয়! যায় না। 

কুরুক্ষেত্র কাব্যে ক তাহার পরিকল্পনা লইয়! একেবারে নেপথ্যে পড়িয়া 
গিয়াছেন ; তাহার স্বানাধিকার করিয়াছে কৃষ্-ভগিনী স্বভদ্্রা এবং কৃষ্ণ-প্রেমী 
শৈল। বিরোধী পক্ষের বাস্ুকি-ছুর্বাসাকেও অপসারিত করিয়! জরৎকারুর 
অন্তর্বেদনাকেই কাব্যে আংশিকভাবে প্রাধান্য দেওয়া হইয়াছে । স্ুুভদ্রার 
নারীধর্ম্নের ব্যাখ্যা, উত্তরা-অভিমন্ক্যর প্রেমাকুলতা, জরৎকারুর অন্তদ্বন্ব এবং 
সুভদ্রা-উত্তরা-অজ্জুন প্রভৃতির শোক-_কুরুক্ষেত্র কাব্যের ঘটন! মোটামুটিভাবে 
এই কয়েকটি পথে পরিচালিত হইয়াছে । কবি এই ঘটনারাজির উপর 
ক্জের প্রভাব-চিহ্ন অষ্কিত করিয়! দিয়া ঘটনাগুলি সংঘটনের দায়িত্ব কৃষ্ণের 
উপর স্তস্ত করিয়াছেন, ইহা হ্বারা কবি হয়ত কৃষ্ণকে বিশ্ব-সংসারের শ্রষ্ট। এবং 
সৃষ্টিকে তাহার লীলাবিভূতিরূপে প্রমাণ করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। অর্থাৎ 
প্রভাস কাব্যে যে ভক্তির বন্যা ছুটিয়াছে তাহার জন্ত এইখান হইতেই কবি ক্ষেত্র 
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প্রস্তুত করিঘ্না রাখিয়াছেন। কিন্ত কবির কাব্য পরিকল্পনায় কষ অৰতারন্ধপে 
গৃহীত হন নাই, নবীনচন্দ্র তাহাকে সাধারণ মানবরূপেই গ্রহণ করিয়াছিলেন 
তথাপি কেমন করিয়া সাধারণ মানবমৃত্তির মধ্য হইতে অলৌকিক দেবমুত্তি 
প্রকাশিত হুইয়! পড়িল, কেমন করিয়! সাধারণ মানবের জীবন-কাহিনী ভগবৎ 
স্তবগামে পরিণত হইল, কবি কোথাও স্পষ্ট করিয়! তাহ! দেখাইতে পারেন নাই। 
অথচ শৈল-মুভদ্রা-কারু প্রভৃতি কৃষ্ণকে অবতাররূপে কল্পনা করিয়! লইয়াছে 
এবং কবিও কৃষ্ণকে বস্তৃপ্রধান ঘটনা-প্রবাহের উর্ধে স্থাপিত করিয়া তাহার 
লোকোস্তর মহিমা বজায় রাখিবার চেষ্টা! করিয়াছেন । 
অভিমন্থ্যফে বাদ দিলে প্ররুতপক্ষে কুরুক্ষেত্র কাব্যখানি স্ত্রী-চরিত্র দ্বারা 
পরিচালিত! আবার এই স্ত্রী-চরিত্রগুলিও প্রত্যেকেই এক একটি তত্ত্বের জড়পিগু। 
সুতদ্রা-শৈল ইহারা একই তত্ত্বের রোমন্থন করিয়া কাব্যকে গোলক-ধাধার পথে 
ঘুরাইয়। লইয়াছে। কাব্যের একটিমাত্র সচল প্রবাহ অভিমঙ্থ্যর কাহিনী। 
অভিমন্থ্যর মৃত্যুতে কাহিনী সাময়িকভাবে সমাপ্ত হইয়াছে, নতুবা সুভদ্রার 
নারীধর্ম, শৈলর কষ্চ-মহিম! কীর্তন এবং জরৎকারুর বিলাপ কখনই কাব্যকে 
সমাপ্ত হইতে দিত না। 
কবি হয়ত আধ্য-অনার্য্যের মিলন-সেতুটি নারীচরিত্রের দ্বারা নির্মাণ 
করিবার চেষ্ঠা করিয়াছেন, সেই কারণে কাব্যে স্ত্রী-চরিত্র বিশেষভাবে প্রাধান্ত 
বিস্তার করিয়াছে । 
“পারিব যেদিন মিলি ভগিনী ছুজনে 
আধ্্য-অনার্ষের শক্তি করিয়া! মিলিত 
সেই মহাধর্্মরাজ্য করিতে স্থাপিত, 
রাজ! অভিমন্ট্য, রাণী উত্তর! তোমার 
সে মহাপ্রয়াগ তীর্থ দেখিবে যেদিন 
আর্্য-অনার্য্যের শক্তি সুভদ্রা-শৈলজা 
বহিতেছে এক শ্রোতে জাহৃবী যমুন1 1” 
তবে আর্ধ্য-অনার্ধ্যের বিরোধকে স্ত্রী-চরিত্র দ্বার! মীমাংসা কর! যেন হুড়ঙ্গ- 
পথে চৌর্ধ্যাপরাধের ন্তায় গঠিত হুইয়াছে। ছুর্ধাসা-বাস্থুকির গুপ্ত পরামর্শ এই 
বিরোধকে এমন তীব্র ও ভয়াবহ করিয়। তুলিয়াছিল যে স্ত্রী-চরিত্বের স্বভাবজাত 
ভাবালুতা দ্বারা তাহার মীমাংস! হওয়ায় বিরোধের তীত্রতা-ই যেন অস্বীক্কৃত 
হইয়াছ্ে। আর্ধ্য-রমণী সুভদ্রা এবং অনাধ্য-রমণী শৈল ও কারু. যখন 
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পরস্পরের সশুখান হইয়াছে তখন বিরোধ অপেক্ষা মিলনের উৎকঠঠাই তাহাদের 
মধ্যে প্রবল ছিল। কিন্ত এই মিলন-ধর্ম্বের প্রেরণা তাহারা কোথা হইতে 
পাইল? শৈল হয়ত অর্জুনের দীর্ঘ সাহচধ্যে মিলন-ধর্শে বিশ্বাসী হইতে 
শিখিয়াছে, কিন্ত শৈলর ন্তায় একটি ক্ষুদ্র চরিত্রের উপর এই গুরু মিলন-ধর্ের 
দায়িত্ব অর্পণ করায় আর্ধ্য-অনার্য্যের মিলন-গুরুত্বকে কি লঘু করা হয় নাই? 
সর্বাপেক্ষা ক্রটির কারণ এই, স্ত্রী-চরিত্র দ্বার! আর্ধ্য-অনার্য্যের মিলনের সেতু 
নিম্মিত হইলে বাকি ও ছুর্ববাসা চরিত্র একেবারেই নিঃস্ব হইয়া! পড়ে__যেন 
ছুইটি তপ্ত বাক্য প্রয়োগ করিবার জন্তই তাহারা স্থষ্ট হইয়াছিল, এইরূপ ধারণা 
জম্মে। কবি সম্মুখ-বিরোধের পথ পরিত্যাগ করিয়া অস্তঃপুরের পথে সহজ 
ভাবালুতার আশ্রয়ে আধ্য-অনার্য্যের মিলন সংঘটিত করিয়াছেন, ইহাতে আর্ধ্য 
অনার্য্যে বিরোধের যে শ্ফুলিঙ্গ একটা ব্যাপক অগ্নিকাণ্ডের ইঙ্জিত দিয়াছিল 
তাহা সম্পূর্ণভাবে নির্বাপিত হুইয়! কৃষ্ণের জীবন-প্রধান আখ্যায়িকা-কাব্য 
কষ্ণমঙ্গল কাব্যে পরিণত হইয়াছে । কুরুক্ষেত্র কাব্য হইতে সেই ভাবের স্চনা 
দেখা দিয়াছে । 

রৈবতক কাব্যের ন্যায় কুরুক্ষেত্র কাব্যেও বিরোধী পক্ষের অভাবে কাহিনীর 
মধ্যে কোথাও জটিলতা ও সংঘাত সৃষ্টি হইতে পারে নাই। রৈবতকে বিরোধী 
পক্ষে ছিল-_বাস্থৃকি-দুর্বাসা । কুরুক্ষেত্রে বাস্থৃকি-ছূর্বাসা অন্তরালে চলিয়! 
গিয়াছে, সম্মুখে আসিয়! দাড়াইয়াছে জরৎকারু | কিন্ত রৈবতক কাব্যে 
জরৎকারুর মধ্যে যে তেজ ও শক্তির আভাস দেখা! গিয়াছিল, প্রেমের অপমানে 
সে যেরূপ দপিত-ভূজঙ্গিনীর ন্যায় ত্ুদ্ধ ফণা বিস্তার করিয়াছিল, কুরুক্ষেত্র কাব্যে 
তাহার সে উদ্ধত ফণাও যেন সম্কুচিত ও নম্র হইয়া! আসিয়াছে। আযর্যদের 
প্রতি জরৎকারুর বিজাতীয় দ্বণাও যেন কৃষ্চ-প্রেমের সম্মোহন-মন্ত্রে দূরীভূত 
হইয়া ক্রমশ গভীর রুষ্ণাহরাগে পরিণত হইয়াছে । এইভাবে কবি বিরোধী- 
পক্ষের বাহা-আস্তর বাধাকে সমূলে বিনষ্ট করিয়! ফেলিয়া আখ্যায়িকা-কাব্যে 
ভাগবতের প্রভাব স্বীকার করিয়াছেন। ইহাতে কাব্যের একটি পক্ষ প্রবল 
হইয়া তাহার আদর্শের জয়ধবজা উড়াইয়াছে ; কিন্ত একমাত্র কবি-চিত্তের 
সহাহ্গভূতি ও সমর্থনেই উহা সম্ভব হইয়াছে । কোন বিরোধী-শক্তির সহিত সে 
আদর্শের প্রত্যক্ষ সংঘাত হয় নাই বলিয়া সে জয়-ধ্বজাকে পাঠক স্বীকার করিয়। 
লইতে পারে না। কাহিনীপ্রধান কাব্যে কৰি যাহা যেমনভাবে বলিবেন 
পাঠক সেইটিকেই সত্রদ্ধতাবে শ্বীকার করিয়! লইবে না ; কবি যাহ! দেখাইবেন 


২৩৬ আধুনিক বাংল! কাব্য 


পাঠক কেবলমাত্র তাহাকেই স্বীকার করিবে । নবীনচন্ত্র কৃষ্ণ-ন্ুভদ্রার 
আদর্শকে কাব্যের আঙ্গিকের ভিতর দিয়া পাঠককে দেখাইতে পারেন নাই, 
তিনি এই আদর্শ ব্যাখ্যা করিয়! বলিয়াছেন। তাই আমরা এই আদর্শ বুদ্ধি 
ঘ্বার! স্বীকার করিলেও হৃদয় দিয়! অনুভব করি না! । 
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তিনখানি কাব্যের মধ্যে প্রভাসের ছূর্বলতাই সর্বাধিক । এই কাব্যে 
কাহিনীর স্তর এত ক্ষীণ, ঘটনার সংখ্যা এত অল্প এবং তাহার ভিত্তিও এত 
দুর্বল যে মনে হয় কবি যেন জোর করিয়া একখানি স্বতন্ত্র রচনার অতিপ্রায়ে 
কাহিনীর ধারাটিকে অযথা বাচাইয়া রাখিয়াছেন। তাই প্রভাস-কে একখানি 
পৃথক কাব্যের মর্যাদা! দেওয়া যাইতে পারে না। প্রকৃত কবির হাতে পড়িলে 
ইহা একখানি পূর্ণ কাব্যের রূপ লাভ না করিয়া বৃহৎ কাব্যের একটি সর্গরূপে 
গড়িয়া! উঠিত। কাব্যখানি পড়িলেই বোঝা যায় যে কবির বক্তব্য সমাপ্ত 
হইয়াছে, ভাহার প্রেরণ] নিঃশেষিত হইয়াছে, তথাপি ঝড় থামিয়া গেলেও 
সমুদ্রবক্ষ যে্ূপ দীর্ঘকাল পর্য্যস্ত আন্দোলিত হইতে থাকে, নবীনচন্ত্রের হদয়ও 
তেমনি আন্দোলিত হইয়া কেবলমাত্র ভাবের উচ্ছাস প্রকাশ করিবার জন্য এই 
কাব্যখানির আবির্ভাবকে সম্ভব করিয়াছে । তাই দৃঢ়বদ্ধ কাহিনী ও নীরন্তধ 
বন্ত সমাবেশের পরিবর্তে তক্তিভাবের উচ্ছ্বাস এই কাব্যে প্রাধান্য বিস্তার করিয়! 
কাহিনী-কাব্যের স্বভাবধর্মকে ক্ষু করিয়াছে । রৈবতক-কুরুক্ষেত্র কাব্যেও 
ভাবের উচ্ছ্বাস কাহিনীর তটবন্ধনকে অতিক্রম করিয়! বিস্তারিত হইয়াছিল, কিন্ত 
মে উচ্ছবাসের মধ্যে মেরুদণ্স্বর্ূপ মূল কাহিনীকে আবিষ্কার কর! তেমন ছুরূহ 
ছিল না। প্রভাস কাব্যে সে কাহিনীর স্থত্রটও ছুলক্ষ্য হইয়। পড়িয়াছে এবং 
পূর্ববর্তী কাহিনীর উপসংহার কর! ভিন্ন কাব্যে বৈচিত্র্য ও চমৎকারিত্ব ষ্টির 
কোন উল্লেখযোগ্য নূতন মৌলিক ঘটনার অবতারণা! করা হয় নাই! এই 
বস্তুদৈস্তই কাব্যখানির পূর্ণ মর্ধযাদ। প্রতিষ্ঠার পক্ষে প্রবল অস্তরায়। 

পূর্ব কাব্য ছুইখানিতে কবি কাহিনীর যে জাল বিস্তার করিয়াছিলেন প্রভাস 
কাব্যে তাহা গটাইয়া আনিয়া কষ্ণের জীবনের অস্তিমলীল! বর্ণনা প্রসঙ্গে কারু- 
'দুর্বাসা-বাস্থকি প্রভৃতি চরিত্রগুলিকে পূর্ণতা! দিবার চেষ্টা করিয়াছেন। তবে 
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পূর্ব কাব্য ছু"খানিতে ঘটনা-প্রবাহ বিরোধী-তরঙ্গের অভাবে যেরূপ স্তিমিত 
ভাবে প্রবাহিত হইয়া আসিয়াছিল, অথবা কের চরিত্রের প্রতি গভীর শ্রদ্ধার 
মোহে প্রতিদ্বদ্দী কোন চরিত্র কল্পনা না করিয়! কৰি কের প্রভাব ও মহ্িমাকে 
এমন অপ্রতিহতভাবে প্রবল হইয়া উঠিবার সুযোগ দিয়াছিলেন যে, কাব্যের 
উপসংহার যেন উপসংহারের বহু পূর্বেই স্থির হইয়াছিল। শৃন্ত রণাঙ্গনে 
সাধারণ সৈনিকের যুদ্ধজয়ের সভ্ভাবন! সম্বন্ধে যেূপ কোন আশঙ্কা থাকে না) 
তেমনি প্রতিদবন্দীপক্ষহীন কৃষ্ণের আদর্শের বিস্তার সম্বদ্ধেও আমাদের বিন্দুমাত্র 
আশঙ্কা ছিল না; তাই প্রভাস কাব্য পড়িবার পর এই কথাই মনে হয় যে 
কবি যেন একটা অবান্তর অংশের উপর অযথা গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন । 
কবির উচ্ছ(সিত তক্তিভাব প্রকাশ কর! ভিন্ন, মূল কাহিনী বা ঘটনার দিক 
হইতে প্রভা কাব্যের কোন উপযোগিত! নাই। 

প্রভাস-এ কবির লিরিক মনোভাব কাব্যের বস্তরভূমিকে ভাসাইয়া লইয়। 
গিয়াছে এবং বস্তপ্রধান আখ্যায়িকা-কাব্যের পরিণতি নাম-কীর্তনের ভাব- 
বিন্দুতে পরিণত হইয়াছে । আধ্য-অনার্য্ের সংঘাত, উদ্রার ধর্মমত ও সংকীর্ণ 
জড়-ধর্মমতের বিরোধ, প্রতিবেশী রাষ্ট্রপ্রধানের সংগ্রাম, ক্ষত্রিয় ব্রাহ্মণদের 
বিরোধ--এই এতগুলি সংঘাতকে কবি ক্ষীণভাবে বাঁচাইয়! আনিবার যে চেষ্ট। 
করিয়াছিলেন, নাম-কীর্তনের ভাব-সমুদ্রে তিনি তাহাদিগকে বিমর্জন দিয়াছেন। 
কৃষ্ণের মহাভারত-রাষ্্ গঠন-পরিকল্পন! ও দুর্ববাসা-বাস্থকির স্পদ্ধিত উক্তির উপর 
প্রভাসের “হরি বোল? ধ্বনি পাষাণ চাপা দিয়াছে। সুতরাং স্প&ই দেখা 
যাইতেছে কবি যে প্রেরণায় তাহার কাব্যের পরিকল্পম! করিয়াছিলেন, পরিণতি 
পর্য্স্ত কবির সে প্রেরণ! স্থায়ী হইতে পারে নাই !, 

প্রভাসের মুখ্য বর্ণনীয় বিষয় ক্কষ্ণের লীলাবসান। এই প্রসঙ্গে কৰি 
পূর্ব কাব্যের চরিত্রগুলির একটা পরিণতি দিবার চেষ্টাও করিয়াছেন। 
জরৎথকারুর মধ্যে প্রচ্ছন্ন কৃষ্ণগ্রীতি স্চনা হইতেই ছিল, শৈলর কুষ্ণ-প্রেম 
কুরক্ষেত্র কাব্যেই দেখ! গিয়াছিল এবং পরিশেষে বাস্থকির ক্ণ-ভক্তি দ্বার! 
অনার্ধ্যজাতির মধ্যে কুষ্ণ-মহিমা স্বীকৃত হইল। কুটচক্রী ছুর্বাসাও একটা! 
প্রত্যাশিত পরিণতি সাভ করিয়াছে। ব্রাক্ষণকুলও কর্খ-মাহাত্ব্য উপলব্ধি 
করিয়! মহাভারত-রাষ্ট্রের আম্গত্য স্বীকার করিয়াছে । ছুর্বাসা-শিষ্যের নিকট 
হইতে জানিতে পারি-- 


২৩৮ আধুনিক বাংল! কাব্য 


প.*.*******শ্ৰ্যাপিয়। ভারত 

এক মহারাজ্য ছত্র। ছায়ায় তাহার 
খণ্ড উপরাজ্য থাম লতিছে বিশ্রাম 
শাস্তির কোমল অঙ্কে, হইছে চালিত 
শাস্তির সুখদ পথে উপগ্রহ মত। 

নাহি হিংসা নাহি দ্বেষ। দৌর শক্তি মত 
করিয়াছে নব ধর্ম প্রেম শৃঙ্খলিত।” 


সুতরাং কৃষ্ণ যে পরিকল্পনা লইয়। কাব্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিলেন সে 
পরিকল্পন! পূর্ণ হইয়াছে মনে করিয়া কবি সেইভাবেই কাব্য সমাপ্ত করিয়াছেন । 
কিন্ত পাঠকের মনে প্রশ্ন রহিয়া যায়--কৃষ্ণের পরিকল্পন! কি ভাবে কোথায় 
মফল হইল? 
এই কাব্যে ছুর্বাসাকে কৰি কৃঞ্চের প্রতিদ্বন্দীরূপে চিত্রিত করিবার চেষ্টা 
করিয়াছেন এবং কুরুক্ষেত্র বুদ্ধের ফলাফল বিচারেই দুর্ববাসার প্রতিত্বন্দী-রূপটি 
স্পষ্ট ভুইয়া উঠিয়াছে। কুরুক্ষেত্র যুদ্ধকে কবি কৃষ্ণের একটি লীলাবূপে 
দেখিয়াছেন ? এই যুদ্ধে ধর্মের ও স্যায়ের বিজয়-গৌরবের কাছে খণ্ড বিরোধগুলি 
শাস্ত হইয়াছে, কবি এইরূপ একটি আভাস দিবার চেষ্টা করিয়াছেন । কুরুক্ষেত্র 
যুদ্ধের দ্বার1 ধর্মরাজ্য প্রতিষ্ঠার কৃতিত্বও কৃষ্ণের উপর আরোপিত হইয়া কৃষ্ণ 
দেবত্বের পর্য্যায়ে উন্নীত হইয়াছেন । তাই-_ 
“গায় কঞ্চনাম শিশু, নাচিয়া মায়ের কোলে 
লুকাইয়! মুখ রাখে বুকে ! 
বনের পাখীও যেন গাহিতেছে কষ্জনাম 
কষ্চনামে নাচে যুগ, শিখী, 
বহিছে বন-মন্্র, মর্মরিছে তরুগণ 
কৃষ্ণনাম অঙ্গে যেন লিখি |” 
কিন্তু ছুর্বধাসার মুখে কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের ব্যাখ্যা ভিম্নরূপ-_ 
“কুরুক্ষেত্র মহাযুদ্ধ লীল ছর্বাসার । 
কৃষ্ণের কি সাধ্য সেই হীন গোপালের 
এই মহানরমেধ করে উদ্যাপন ! 


রী কঃ রী সঃ 


নবীনচন্দ্র সেন ২৩৯ 


ব্রাহ্মণের প্রতিবন্থী ক্ষত্রিয় দান্তিক 
পোড়াইয়া আধিপত্য দেব ব্রাহ্মণের 
রক্ষিতে, করিয়। সেই কষ্ণ-নরমেধ 
স্বাপিলাম এই শাস্তি আসিদ্ধু অচল 7 
কের কি সাধ্য তাহ করিবে স্থাপন 1” 
ইহার পর ছুর্বাসা আবার বাস্ুকি-কে এই বলিয়! আর্য্যের বিরুদ্ধে শক্তি 
প্রয়োগ করিতে উৎসাহিত করে--- 
“কুরুক্ষেত্রে নিঃক্ষত্রিয় হয়েছে ভারতভূমি 
অনার্ধ্য তুলিয়া যদি শির 
হয় এবে অগ্রসর লইতে ভারত রাজ্য 
কি করিবে এক যছুকুল? 
শিমুল পুষ্পের মত কোথায় যাইবে উড়ি? 
ক্ষত্রজাতি হইবে নির্মল ।” 
যছুকুল ধ্বংসের ব্যবস্থাও ছুর্ধবাসা ইতিমধ্যে করিয়। রাখিয়াছেন, 
“কামানল ঈর্ধানল জালায়েছি যেইর্ূপ 
ষদুকুল হইবে নির্মূল।৮ 
কিন্তু অনার্য্য-রাজ্য প্রতিষ্ঠার এমন স্থযোগ পাইয়াও বাহ্থুকি সে সুযোগ 
ব্যবহার করিতে উৎসাহ বোধ করে নাই । কৃষ্ণের মহিম! তাহার হৃদয়ে এমন 
ভাবে অঙ্কিত হইয়| গিয়াছে যে সে নিজেই নিজের পরাজয়কে স্বীকার করিয়া 
কৃষ্প্রেমে মাতোয়ারা! হুইয়া উঠিয়াছে। এবং ইহার কিছু পরেই তাহার দেহে 
বৈষণব-ভক্তোচিত সাত্তিক ভাবের লক্ষণও পরিস্ফুট হইয়াছে 
“হইতেছে বাস্ুকির স্বেদ কম্প ঘন ঘন। 
মহাভাবে রোমাঞ্চিত হইয়! দেহ অধীর 
পড়িতে, আপন অঙ্কে ভদ্র! লইলেন শির ।” 
এইভাবে কবি কৃষ্চতক্তির দ্বেপায়ন-ুদে কাব্যের বিভিন্নমুখী ঘটমা-প্রবাহকে 
মিলিত করিয়াছেন । 
প্রভাসের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ঘটনা .বাস্থকি-সভদ্রা এবং কঞ্খ*জরৎ- 
কারুর মিলন। অনার্ধ্য ভ্রাতা-ভগ্নী যথাক্রমে সুভদ্রা-কঞ্জের প্রতি আসক্ত 
ছিল। কাব্যে অবশ্ত স্তদ্রা-বাস্থকির প্রেমাহ্বরাগের ইঙ্গিতটুকু মাত্র আছে; 
সেই সঙ্গে এই ইিতও আছে যে স্ভদ্রার সহিত বান্ুকির পরিণয়ে অসম্মতি-ই 


২৪৩ আধুনিক বাংল! কাব্য 


কৃষ্ণের প্রতি বাস্কির বৈরভাবের অন্ততম কারণ। বাস্থুকির উক্তিতে তাহা 
স্পষ্টভাবে জানা গিয়াছে__ 
********ভাবিলাম 
মথুরার সিংহাসন লইব মাগিয়! 
প্রাচীন অনার্ধ্য রাজ্যঃ লইব মাগিয়া 
সুভদ্রার করপদ্প--কমল কলিকা”” 
কিন্ত প্রভাসে দেখা গেল স্বভদ্রার সহিত বাক্ছকির মিলন পূর্ণ হইয়াছে ; 
তবে প্রিয়রূপে নয়, পুত্ররূপে । মধুর-রসের সম্পর্ক বাৎসল্য-রসে রূপান্তরিত 
হইয়াছে । মহাতাবের আবেশে বাস্থুকি যখন মুচ্ছিত হইল, তখন সুত্র! 
তাহাকে নিজ অস্কে লইলে বাস্থুকি বলিয়াছে-_ 
“হায় মা! একটি জন্ম পুড়ি কি বা কামানলে 
পৃজিয়াছি পত্বীভাবে, চেয়েছি হরিতে বলে। 
গং কঃ ঃ রং 
আজ তুই প্রেমময়ী মা আমার ! মা আমার ! 
কত প্রেম মুখে তোর, কত প্রেম অঙ্কে বুকে 
সে অঙ্কে শিশুর মত বাস্থুকি ঘুমাবে সুখে ।” 
আর একট মিলন-দৃশ্ট চিত্রিত হইয়াছে “বীণা পূর্ণতান+ নামীয় নবম সর্গে। 
সে খিলন জরৎকারু ও কৃষ্ণের মিলন। অনার্য রাজ্য পুনরুদ্ধারের আশায় 
ছুর্বাসার সহিত বানুকির যে সন্ধি হয় সেই সন্ধির বাস্তব-রূপ ছুর্বাসা-জরৎ- 
কারুর পরিণয়। এই পরিণয় কৃষ্ণের বিরুদ্ধে অনাধ্যের শক্তি সঞ্চয়ের সুদ 
ভিত্তি। সুতরাং জরৎকারুর নিকট কৃষ্ণ যেমন জাতি-শক্র তেমনি ব্যক্তি-শত্র। 
বিজাতীয় ক্রোধের সহিত ব্যক্তিগত প্রেমের অসম্মানজনিত ক্ষোভ সংযুক্ত 
হইয়া কৃষ্ণের বিরুদ্ধে জরৎকারুর কোমল নারীহদয় বজকঠোর হইয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু কৰি কৌশলে জরৎকারুর মধ্যে ক্ৃষ্ণ-বিদ্বেষকে স্থায়ীভাবে 
প্রতিষ্ঠিত হইতে দেন নাই। রৈবতক কাব্যের কয়েকটি সর্গে কৃষ্ণের প্রতি 
জরৎকারুর প্রকৃত বিদ্বেষ-ভাব দেখা দিলেও ক্রমশ প্রেমের খরল্দোতে তাহার 
চিন্তা-ভাবন! কষ্ণাভিমুখা হইয়া উঠিয়াছে। যুখে সে যতই কৃষ্ণের বিরুদ্ধে কথ! 
বলিয়াছে, তাহার মন ততই কৃষ্ণের দিকে ছুটিয়াছে। প্রেমের অসম্মানজনিত 
মৌখিক ক্ষোত কৃষ্ণের প্রতি পূর্ণ আসক্তিকেই ব্যঞ্জিত করিয়াছে । এই ব্যঞ্জনা 
পরে স্পষ্ট হইয়াছে বীণা পূর্ণতান” নামীয় সর্গে। এই সর্গে দেখ গেল প্রচ্ছন্ন 


নবীনচন্ত্র মেন ২৪২ 


প্রেম কুলপ্লাবী হয়! উঠিয়।ছে, যে প্রেম মৌখিক স্বীকৃতি পায় নাই অন্তরে ষে 
'লোকোত্বর রাধাপ্রেমে পরিণত হইয়াছে--- 
“তুমি নয়নের আভা তুমি বাসনার সুধা, 
তুমি মম শ্রৰণের সঙ্গীত কেবল। 
তুমি মম চির-সুখ, তুমি মম চির-ছুঃখ 
সুখ দুঃখ মস্থনের অমৃত শীতল | 
কৃষ্কেও দেখি তিনি কারুর জন্য উৎ্কষ্ঠিত হদয়ে অপেক্ষ। করিতেছিলেন--. 
“পাইয়াছ বহু ছুঃখ এস বক্ষে প্রেমময়ি | 
উভয়ের লীল! শেষ, চল শাস্তিধাম 1 
পরিশেষে গীতার বাণী অস্সরণ করিয়! কৃষ্ণ বাস্থকিকে বলিয়াছেন-_- 
“যে জন যে ভাবে চায়, সে ভাবে আমাকে পায়, 
স্ব-ভাবে মানব করে মম অন্ুসার |” ূ 
প্রাতা-তম্বী ছইজন,  চাহিয়াছ শক্রতাবে / 
পাইয়াছ শক্রভাবে আজি ছুইজন |” 
তাহা হইলে দেখিতেছি নবীনচন্দ্রের কাব্যের শ্চনায় কের মানব-রূপ, 
অন্তে দেব-দ্প। কবি যদি সাধারণ মানবকে দেবত্বের স্তরে উন্নীত করিতে 
পারিতেন, তাহা হইলে তাহার কাব্য অমর হইত $ কিন্ত মানব আপনাকে 
দেবত্বে ব্রপাস্তরিত করে নাই। কবির অন্তরের ভক্তিভাব তাহার নায়কের 
মানবদেহে দেবত্বের প্রতিষ্ঠ। করিয়াছে । সেই কারণে কাব্য-ত্রয়ী অতি সাধারণ 
স্তরে নামিয়া আসিয়াছে । 
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এইবার কাব্য-ত্রয়ীর কয়েকটি প্রধান চরিত্র সম্পর্কে সাধারণভাবে কিছু 
আলোচনা কর! যাইতে পারে । নবীনচন্দ্রের কাব্য-ত্রয়ীর কাহিনী বিশ্লেষণ ও 
ঘটনা বিচার করিতে গিয়! দেখা গিয়াছে যে আখ্যায়িকা-কাব্যের মৌলিক গঠন- 
র্লীতিকে কৰি অন্থদরণ করেন নাই, অথরা কবিপ্রকৃতির অনুকুল ন! হওয়ায় 
অঙ্ছ্‌গরণ করিতে গিয়াও ব্যর্থতার পরিচয় দ্রিয়াছেন। অহুরূপ ব্যর্থতার পরিচয় 
রহিয়াছে চরিত্র-রূপায়ণেও । ঘটনা ও চরিত্র কাহিনী-কাব্যের এই প্রান দুইটি 
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অংশ সার্থকভাবে ব্বপায়িত ন৷ হইবার জন্যই নবীনচন্ত্রের কাব্য-পরিকল্পনা সার্থক 
হইতে পারে নাই। 

পাত্র-পাত্রীর মুখে ভাষ! জুড়িয়! দিলেই চরিত্র স্থষ্টি হয় না। চরিত্রের যে 
প্রধান বৈশিষ্ট্য-ব্যকিত্ব ও স্বাতন্ত্য (116 9150 72750191165 ), নবীনচঙ্ত্রের 
স্ষ্ট প্রত্যেকটি চরিত্রের মধ্যে তাহার অভাব । নবীনচন্ত্র কোন চরিত্রকেই 
তাহার নিজ পরিচয়-জ্ঞাপক ব্যক্তিত্ব দান করিতে পারেন নাই । সেকৃসগীয়ারের 
নাটকে জনসাধারণের দৃশ্যে যে চরিত্রগুলি আঁকা হইয়াছে, ভিন্ন ভিন্ন বর্ণের 
রেখাকতির স্তায় তাহারা প্রত্যেকেই স্বতন্ত্র, প্রত্যেকেই বিচ্ছিন্ন । কেহই অন্যের 
সহিত মিশিয় যায় না, প্রত্যেকের মুখেই স্বতত্ব ক্স্বর শোনা গিয়াছে । একটি 
ক্ষুদ্র দৃশ্যে সামান্য ছুই একটি কথার মধ্যেই তাহার! নিজ ব্যক্তিত্বের দ্বারা এমন- 
ভাবে পারম্পরিক স্বাতন্ব্য নির্দেশ করে যে একবার তাহাদের কণ্ঠস্বর শুনিলেই 
দর্শক-পাঠক তাহাদের চিনিয়! রাখে, দ্বিতীয়বার কথা বলিবার সময় ভুল করে 
না। কিন্ত নবীনচন্দ্রের কাব্যে কে কখন কথা৷ বলিতেছে সবক্ষেত্রে তাহা! বুঝিয় 
ওঠা শক্ত । বক্তব্যের উপর বক্তার স্বাতন্ব্য-চিহ্ন অঙ্কিত হইতে পারে নাই 
বলিয়াই এইক্নপ হইয়াছে । তাই নবীনচন্দ্রের চরিত্রগুলি তাহাদের ব্যক্তিত্বকে 
উদ্‌ঘাটিত করে নাই, ঘটনাকে বিবৃত করিয়াছে । কাহিনীর প্রয়োজনে চরিত্র 
আসিয়াছে, চরিত্রের প্রয়োজনে কাহিনা আসে নাই । চরিত্র কাহিনীর বাহন 
হইয়াছে । নীরস বর্ণনার দ্বারা কাহিনী বিবৃত করিলে কাব্য একঘেয়ে হইয়! 
উঠিবে, তাই স্থানে স্থানে কাহিনীর হ্ুত্রকে টানিয়! রাখিবার জন্, এক একটি 
বিশেষ তন্্বকে পরিস্ফুট করিবার জন্য» কোন ঘটনাকে ভিন্নভাবে উপস্থাপিত 
করিবার জন্য চরিত্রগুলির অবতারণা করা! হইয়াছে । কাহিনী-প্রধান বা 
চরিত্র-প্রধান কোন শ্রেণীর কাব্যেই ঠিক এই উদ্দেশ্ঠে চরিত্র পরিকল্পনা করা 
হয় না। এই কারণেই পূর্বে বলিয়াছি, নবীনচন্ত্রের কাব্যের বিষয়-বস্ত প্রবন্ধের 
উপযোগী, উপস্কাপন-ভঙ্গীটিও প্রবন্ধের স্তায়। তবে পাত্র-পাত্রীর ভীড়ে, ভাব- 
অনুভূতি ও হৃদয়-সংঘাতের বাছুল্যে ইহার গঠন-পদ্ধতি কিছুটা উপন্থাসের 
গঠন-পদ্ধতির সমধর্মী হইয়া! উঠিয়াছে। 

মধুক্থদনের মেঘনাদ-বধ চরিত্র-প্রধান কাব্য ; তাই রাবণ চরিত্রের মধ্যে 
মধূস্ছদন রামায়ণ হইতে স্বতন্ত্র যে ভাব-ব্যঞ্জনা আবিষ্কার করিয়াছিলেন, রাবণ- 
চরিত্র হইতে পৃথক করিয়! নয়, রাবণ-চরিত্রের সহিত এক করিয়া-ই তিনি তাহা! 
উপলব্ধি করিয়াছিলেন । তাই রাবণকে অতিক্রম করিয়া মধুস্থদনের মৌলিক 
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ব্যঞ্জন! প্রধান হইয়া! উঠে নাই : রাবণের অস্তিম জীবন-নাট্যের প্রতিটি অঙ্কের, 
প্রতিটি দৃশ্যের মধ্যেই সে ব্যঞ্জনা সত্য হইয়া! উঠিয়াছে। নবীনচন্ত্র কষ্ণের মধ্যে যে 
সমস্বয়-সংগঠন আদর্শ আবিফ্ার করিয়াছেন তাহা! আরও ব্যাপক, আরও গভীর, 
আরও সুদূরপ্রসারী ; সুতরাং রাবণ অপেক্ষা! কৃষ্ণ আরও সজীব, আরও জীবন্ত, 
আরও মহৎ হইয়! উঠিবে পাঠক এইটি প্রত্যাশ! করে। কিন্ত নবীনচন্দ্র কের 
আদর্শ-মতবাদকে কৃষ্$-চরিত্রের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত করিতে পারেন নাই, এবং কৃষণ- 
চরিত্রকে গৌণ করিয়! কাব্যে কৃষ্ণের আদর্শ প্রাধান্ত বিস্তার করিয়াছে। আদর্শ- 
মতবাদকে ব্যাখ্যা করা সহজ, ইহা! প্রবন্ধকারের বা এতিহামিকের কর্ধ। 
কবির ধর্ম আদর্শকে চরিত্রের জীবন ও ব্যক্তিত্বের মধ্যে সত্য করিয়৷ তোল! ; 
জীবনের সঙ্গে তত্বের মিলন ঘটান । মধুস্থদ্ন তাহা! পারিয়াছেন, নবীনচনতর 
পারেন নাই। 

নবীনচন্দ্রের প্রায় প্রত্যেকটি চরিত্র-ই রোমান্টিক। ক্লাসিক পরিবেশের 
মধ্যে এই রোমার্টিক চরিত্রগুলির বিসদৃশ আচরণ-ব্যবহার যে কতখানি! 
হাস্যকর হইয়া উঠিয়াছে তাহা কাব্য-ত্রয়ীর সহিত যাহাদের সাক্ষাৎ পরিচয় 
আছে তাহারাই বুঝিতে পারে । তাহারা সকলেই নিসর্গ ও প্রেমের হুক্মতা 
সম্পর্কে এমনভাবে সচেতন, নিসর্গ-শোভা ও প্রেমাহ্নরাগের মধ্যে তাহারা এমন 
গভীরভাবে নিমগ্ন হইয়াছে যে কাহিনীর সহিত প্রয়োজন-সুত্র ছিন্ন করিয়া 
তাহার! স্বতগ্ভাবে কাহিনী প্রবাহের মধ্যে এক একটি রোমান্টিক আবর্ত টি 
করিয়াছে । এইরূপ রোমান্টিক আবর্ত কাহিনী-প্রবাহের পদে পদে । ক্লাসিক- 
কাব্যের মধ্যে মানব-প্রকৃতির সুক্মতা ও জটিলত! পরিহার করিয়া মানুষের 
সরল-বিশ্বাস ও প্রবৃত্তিকে প্রাধান্ত দেওয়া! হয়, তাই ক্লামিক কাব্যের চরিত্রগুলি 
প্রেমকে দেহ-সম্পর্কবিচ্যুত এক অনির্বচনীয় অ্থভূতি রূপে কল্পনা করিতে 
পারে না; প্রেম সম্পর্কে তাহাদের অন্ভূতি অত্যন্ত স্পষ্ট। কিন্তু রোমান্টিক 
চরিত্রের বৈশিষ্ট্যই হইল অস্পষ্টতা! ও জটিলতা | স্পষ্টতার শীমার মধো তাহারা 
কখনই ধরা দেয় না, অস্পষ্টতার মৃগতৃষ্ধিকার পশ্চাতে ঘুরিয়া ফেরাতেই তাহাদের 
সার্থকতা । তাই রোমান্টিক-চরিত্র প্রেমকে দৈহিক তোগবাসনার সঙ্গে যুক্ত 
করিয়! লয় না, প্রেম ও নিসর্গ তাহাদের কাছে অসীম রহমত ও বিন্ময়ের বস্ত |" 
ইহার গভীরে যে অনস্ত মাধুর্য, সেই মাধুর্য্য-উপলব্ষিতেই রোমান্টিক চরিত্রের 
সার্থকতা । নবীনচন্দ্রের কাব্য-ত্রয়ীর প্রায় প্রত্যেকটি চরিত্রকে একটু সুক্ষ 
ভাবে বিশ্লেষণ করিলে তাহাদের মধ্য হইতে এই রোমান্টিক বৈশিষ্ট্য 
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প্রকট হইয়া পড়িবে। 

নবীনচন্্রের পঙ্চাশ সর্গব্যাপী তিনখানি কাব্যে বিচিত্রক্ধপী বহু চরিত্র 
উপস্থাপিত হইয়াছে। কিন্তু তাহাদের প্রত্যেকের মধ্যে একটা সাধারণ বৈশিষ্ট্য 
লক্ষ্য করা যায়; বাহরূপের অগ্তরালে তাহারা প্রত্যেকেই যেন একই ভাবের 
ও একই রূপের মানুষ। তাই যখন কাহিনী অহ্সরণ করিতে করিতে আমরা 
এক একটি নূতন চরিত্রের সম্মুখীন হই, তখন স্পষ্টই মনে হয় এই কাব্যেই 
তাহাকে কোথায় যেন আর একবার দেখিয়াছি। সে যেন কাব্যে নৃতন 
আগন্তক মানুষ নয়। ইহা দ্বারা কবির বিচিত্রকপী চরিত্র-স্থষ্টির অক্ষমতাই 
প্রমাণিত হয়। রবীন্দ্রনাথের কথা স্বতন্ত্র ; বঙ্কিমচন্দ্রও মধ্যবিত্ত বাঙ্গালী-জীবনের 
সংকীর্ণ পরিসরের মধ্যে যতগুলি বিচিত্রক্ধপের মাহৃষ স্ষ্টি করিয়াছেন তাহা 
ভাবিলে বিস্মিত হইতে হয়। তাহার নগেন্দ্রনাথ ও গোবিন্দলাল প্রায় একই 
সমাজের ও একই পরিবেশের লোক, কিন্তু উভয়ের জীবন-সমস্তার মধ্যে কি 
ছুলজ্ঘ্য ব্যবধান ! তেমনি ব্যবধান স্র্্যমুখী-ভ্রমর, কুন্দনন্দিনী-রোহিণীর মধ্যে | 
ইহার সহিত শরৎচন্দ্রের তুলন! করিলে তাহার স্্ট চরিত্রগুলির মধ্যে বৈচিত্র্যের 
অভাব স্পষ্টই ধর। পড়িবে । প্ররুত জীবন-শিল্পী একই মানস-লোক হইতে 
বিচিত্র প্রকৃতির চরিত্র স্থষ্টি করিতে পারেন, ইহাকেই বলিতে পারি এককে 
বহুতে বিস্তৃত করিবার ছূর্মভ ক্ষমতা । নবীনচন্দ্ের মধ্যে এই ক্ষমতাটির 
অভাব ছিল। 


কাব্য-ত্রয়ীর প্রধান চরিত্র কৃষ্ণ । কিন্ত তিনি কাব্যের মুল স্ত্রটি ধরাইয 
দিয়া নেপথ্যে সরিয়! দীড়াইয়াছেন এবং কাব্য-তরণী একবার এদিকে 
আর একবার ওদিকে ধাক্কা খাইতে খাইতে কোনক্রমে যে লক্ষ্যে আসিয়া 
পোৌছিয়াছে, সে লক্ষ্য কবির পরিকল্পিত নয়। প্রধান চরিত্র কাব্যের নেপথ্যে 
থাকিলে যে তাহ কাব্যের পক্ষে একটা অপকর্ষের কারণ হইয়া পড়ে তাহা 
নয়, কিন্ত সেরূপ কাব্যের প্রক্রিয়া ভিন্ন। সেখানে প্রধান চরিত্র নেপথ্যে 
থাকিয়াও অনৃশ্ব স্বত্রকারের স্তায় কাব্যের সমস্ত পাত্র-পাত্রীর গতিবিধি নিয়ন্ত্রিত 
করে। পাঠক প্রধান চরিত্রটিকে দেখিতে পায় না, বটে, কিন্তু সর্বত্রই তাহার 
প্রভাব এত অধিক মাত্রায় প্রধান হইয়া উঠে যে তাহার অনুপস্থিতির দ্বারাই 
যেন সে কাব্যের সর্ধত্র বিরাজিত থাকে । নবীনচন্দ্র সে পথও অবলম্বন করেন 
নাই, তাহার কাব্যের যে পরিকলনা তাহাতে এক্সপ প্রক্রিয়ার আশ্রয় লওয় 
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সজতও হইতে পারে না। কারণ যে কাধ্যে প্রধান চরিত মেপখ্যে থাকে, লে 
কাব্যে প্রথমেই অন্যান্য চরিত্র হইতে প্রধান চরিত্রটি শ্রেষঠতৃফে শ্বীকায় করিয়া 
লওয়া হয় ; কিন্ত নবীনচন্ত্র যে-কষ্কে কাব্যের নায়করূপে গ্রহণ ফরিয়াছেন 
তাহার শ্রেষ্ঠত্ব তখনও প্রতিষ্টিত হয় নাই, তাহার শ্রেঠত্ব প্রেতিটিত. করা-ই 
তাহার কাব্যের মূল উদ্দেশ্য । সুতরাং সে ক্ষেত্রে এই প্রধান চরিত্রটিকে 
সর্বপ্রকার বিরোধী-ঘটনার সম্মুখীন ন! করিয়া তাহাকে নেপথ্যে দাড় করাইয়া 
রাখিলে কাব্যের মূল উদ্দেশ্যই ব্যর্থ হইবে। নবীনচন্ত্র রৈবতক-কুরুক্ষেত্রে 
কৃষ্ণকে তত্বর্ধপে এবং প্রভাসে দেববিগ্রহরূপে বন্দী রাখিয়া কাব্যের মূল 
উদ্দেশ্যকে ব্যর্থ করিয়াছেন । 
অনাধ্যদের সম্পর্কে কৃষ্ণের বিরপ মনোভাব স্পষ্টভাবে কোথায়ও ব্যক্ত না 
হইলেও তাহার আচরণ উদার সার্ধভৌম বলিয়া স্বীকার করিতে পারি ন|। 
বাস্থৃকি মথুরার সিংহাসন ও সুভদ্রার পাণি প্রার্থন৷ করিলে কৃষ্ণের অসম্মতিস্চক 
উক্তি এই প্রসঙ্গে শরণ কর! যাইতে পারে-_ 
“বান্ুকি! অনস্ত খণে খণী আমি তব, 
জান তুমি উগ্রসেন ভোজবংশ পতি, 
এই সিংহাসন তার, করিতে অর্পণ 
তিলার্দ তাহার মম নাহি অধিকার |৮ 
এই উক্তিতে বাসুকি যদি মনে করে যে সততার আবরণে তিনি অনার্ধ্য 
দাবীকে অস্বীকার করিয়া! আর্যদের স্বার্থরক্ষা করিয়াছেন, তাহা হইলে সে 
অহ্মান নিতান্ত অসঙ্গত হইবে না। অনার্ধ্যদ্িগকে বিতাড়িত করিয়া আধ্যের! 
তাহাদের রাজ্য অধিকার করিয়াছে চন্দ্রচুড়ের এই অভিযোগ যদি সত্য হয়_- 
“নাগরাজ ! তস্কর সে আজি, 
তাহার সাম্রাজ্যধন করিয়া হরণ 
ইন্দরপ্রন্থে ইন্দ্রমুখে বিহরে যাহারা 
সাধু তার! নাগরাজ তস্কর সে আজি !” 
তাহা হইলে মথুরার সিংহাসনে বাসুকির ন্যায্য অধিকার হইতে ক্কঃ 
তাহাকে বঞ্চিত করিয়াছেন । আর কৃষ্ণের মহাভারত-রাষ্ট্র গঠন-পরিকল্পন! 
আর কিছুই নয়, অনাধ্য জাতি মাথা! উচু করিয়া! আধ্্যদের বিতাড়িত করিতে 
ন! পারে তাহার জন্ত প্রস্তরতি। এই কারণেই প্রতিবেশী নৃপতিগণের প্রক্য- 
সংহতির উপর তিনি এত বেশি গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন। আত্ম-কলহ ও 


২৪৬ আধুনিক বাংল! কাব্য 


জ্ঞাতি-বৈরত্বের রন্ধপথ দিয়া অনার্য্যশক্তি প্রবেশ করিতে না পারে ইহার জন্যই 
তিনি মগধ-পাঞ্চাল-চেদী প্রভৃতি রাষ্ের প্রধানদের কাছে সাম্য-এইক্যের বাণী 
প্রচার করিয়াছেন। কৃষ্ণ-ব্যাসের কথোপকথনের মধ্যে অনবধানতাবশত 
একবার এই প্রসঙ্গটি উঠিয়াছিল-_ 
“যেইরূপে আর্ধ্যজাতি অনার্ধ্য আধাতিয়! বলে 
করিয়াছে স্থানভষ্ঠ অনার্য দুর্বলে 
সেই বলে প্রতিঘাত পাইবে নিশ্চয় 
একদিন ।” 
ইহার উত্তরে কষ্ণ বলিয়াছেন, 
“ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র রাজ্যচয় করি সম্মিলিত 
এই শৈল প্রাচীরের মধ্যে পৃণ্যভূমে 
এক মহারাজ্য, প্রভূ ! হয় না স্বাপিত, 
এক ধর্ম, এক জাতি, এক সিংহাসন ?” 
ক্র ক্ষুদ্র রাজ্যচয়ের মধ্যে অনার্ধ্য রাজ্য ছিল না ১ সুতরাং বুঝিতে হইবে 
ইহা আধ্যদের প্রস্ততি অনার্ধ্যদের বিরুদ্ধে, এবং প্রকাশ্টে না হউক প্রচ্ছন্নভাবে 
একটি বিরোধী পক্ষকে স্মরণ করিয়াই এই প্রস্ততি চলিতেছিল। 
কৃষ্ণের নিজের জীবনের মধ্যে অনার্ধ্যদের প্রতি হিংসার স্পষ্ট প্রমাণ থাকায় 
পুর্ব অহ্ুমান দৃঢ় বিশ্বাসে পরিণত হয়। বাস্থুকি সুভদ্রার পাণি প্রার্থনা করিলে 
কষ বলিলেন” 
“এখনো বালিকা! ভদ্রা, কেমনে তাহারে 
অপিব পাশব বলে? হে নাগেন্্র ! হেন 
পৈশাচিক পরিণয় আর্্যধর্্ম নহে ।” 
ইহা বিচক্ষণ স্বার্থান্বেষী কুট রাজনৈতিকেৰ উক্তি। স্ুভদ্রার প্রতি বাস্থৃকি 
যখন আসক্ত হইয়াছে তখন বুঝিতে হইবে স্থুভদ্রা তখন নাবালিকা নয়। কৃষ্ণের 
এই প্রত্যাখ্যান-উক্তির মধ্যে অনার্য হইতে আধ্্যদের শ্রেশ্ঠত্বাভিমান অত্যন্ত 
স্পষ্টভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। এক ধর্ম, এক রাজ্য গড়িয়। তোলাই যাহার 
জীবনের ব্রত, সন্বীর্ণ আর্্য-অনাধ্্য ধর্মের পার্থক্য তাহার কাছে বড় হহয়! 
উঠিবার কথা নয় ; “হেন পৈশাচিক পরিণয় আর্ধ্যধর্্ম নহে'--ইহা দ্বারা প্রমাণিত 
হয় যে, কষ্জের ধর্ম উদার মানবধর্ম নয়, সংকীর্ণ আর্ধ্যধর্ম এবং আর্যেতর ধর্ম 
হইতে এই ধর্মের শ্রেষ্ঠত্ব তিনি শ্বীকার করেন। 


নবীনচন্দ্র সেন ২৪৭ 


আবার জরৎকারুকে যেভাবে কুষ্ প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন এৰং জরৎকারু 
যেভাবে কঞ্চকে অভিযুক্ত করিয়াছে, সেই অভিযোগ যদি মত্য বলিয়া! গ্রহণ করি 
তাহা হইলে অনার্ধ্যদের প্রতি কৃষ্ণের ঘ্বণা এবং অশ্রদ্ধার ভাবই স্পষ্ট হয়। দীর্ঘ 
'এক বৎসরের প্রেমাভিনয় করিবার পর কৃষ্ণ কারুকে প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন 
এই বলিয়া-- 
“কিন্ত যেই মহাব্রতে করিয়াছি যেই মতে 
এই ক্ষুদ্র আত্মসমর্পণ 
করিলে সে ব্রত ভগ্ন, ' তুমিকি রমণী রত্ব 
হেন পাপ ক্ষমিবে কখন ! 
চুদ্ধিয়া ললাট মম, এস ! সহোদর! সম, 
হও ব্রতে সহায় আমার, 
এস ভগ্নি ছুই প্রাণ নারায়ণে করি দান 
আমি ক্ষুদ্র মানব কি ছার ।” 
কৃষ্ণের ব্রত কি? জরৎকারু সে ব্রতে প্রতিবন্ধক-ই বা হইল কেমন করিয়া ? 
প্রেম-গ্রীতি-ই যদি তাহার ধর্ম। হয় তাহা হইলে জরৎকারুকে গ্রহণ করিলে ত 
সেই ব্রতের উদ্যাপন পর্ব অনুষ্ঠিত হইতে পারিত, জরৎকারুকে অপম্মান 
করিয়া-ই ত কৃষ্ণ তাহার ব্রত ভঙ্গ করিয়াছেন । তাই বুঝিতে হইবে জরৎকারুর 
অতিযোগ-ই সত্য--- 
“বুঝিলাম নিরমম ! তব ব্রত তব পণ, 
অনার্য্যের শোণিতে অধম 
আর্্য-রক্ত কলুষিত করিবে না কদাচিত 
এই ব্রত এই তব পণ।” 
কৃষ্ণ নীরবে এই অভিযোগ সহা করিয়া ইহার সত্যতাকে স্বীকার করিয়া 
লইয়াছেন। আবার, একদিন নিজেকে ক্ষুদ্র মানব কি ছার? মনে করিয়া তিনি 
যে জরৎকারুকে ভগ্রী সম্বোধন করিয়াছিলেন সেই ক্ষুদ্র মানব প্রভাসে দেবত্ব 
প্রাপ্ত হইয়৷ কারুকে বলিয়াছেন,_ 
“পাইয়াছ বছ ছঃখ, এস বক্ষে প্রেমময়ি ! 
উভয়ের লীলা! শেষ চল শাস্তিধাম |” 
একটি মানব-লীলা আর একটি দেব-লীলা, তাই কবির রুচিতে ইহ! কল্পনা 
করিতে বাধে নাই $ কিন্ত দেব-লীলার যথার্থ মর্শ যাহার! উপলন্ধি করিতে 


২৪৮ আধুমিক ঘাংল কাব্য 


পারে মা, তেমন পাঠকের রুচিকে ইহা পীড়িত করে। দে কথা স্বতত্্র। তবে 
ইহা হইতে এটুকু বুঝিতে পারিয়াছি যে কৰি খুব কৌশলে মহাভারতীয় 
ঘটনাকে কৃষ্ণের উদার ধশ্মাদর্শের ভূমিকায় ব্যাখ্যা করিয়। বিশেষ মৌলিকত্ব 
দাধী করিলেও মাঝে মাঝে এমন ছুই একটি অসঙ্গতি তাহার দৃষ্টি এড়াইয়া 
গিয়াছে যে তাহাদ্বারা সমগ্র ব্যাখ্যাটি দুর্বল হইয়। পড়িয়াছে। 

রুষ্ণের তগ্না স্ুতদ্রাও কৃষ্চের হ্যায় তত্বরূপিণী। রৈবতক কাব্যের প্রথম 
কয়েকটি সর্গ দেখিয়! আশ! কর! গিয়াছিল যে কষ্চের নবীন ধর্ম-ধবজার বাহক 
হইবে অর্জুন ও সুভদ্রা। কৰি হয়ত কুরুক্ষেত্র কাব্যেও সেইরূপ একটা আভাস 
আনিবার চেষ্টা করিয়াছেন, কিন্তু সে চেষ্টা সার্থক হইতে পারে নাই। অর্জুন 
কাব্যমধ্যে একেবারে নেপথ্যে রহিয়া গিয়াছে । তবে কবি শুভদ্রাকে প্রীধান্ত 
দিয়া নারীর আদর্শ প্রতিষিত করিবার চেষ্ট1 করিয়াছেন, সে দ্বিক দিয়! স্ুভদ্রাকে 
কৃষ্ণের পরিপুরকরূপে গ্রহণ করা যাইতে পারে। স্ুভদ্রা যেন কৃষ্ণের 
আর একটি দিক। কৃষ্ণ রাষ্ট্রগত ও জাতিগত বৃহত্তর সমস্তা-সংকটের সমাধান 
করিবার চেষ্টা করিয়৷ বাহিরের শাস্তি প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন, সুভদ্র! নারীর সেবা- 
ব্রত প্রচার করিয়। গৃহের শাস্তি প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। পুরুষের আদর্শ নিষ্কাম 
কর্ম-ব্রত, নারীর আদর্শ নিফাম সেবা-ব্রত ; কর্ণ-সুভদ্রার চরিত্রে এই ছুইটি 
দিক প্রস্ফুটিত হইয়াছে । 

কিন্ত কবি সুভদ্রাকে প্রথমেই যেরূপ ব্রীড়াসংকুচিত লজ্জান্র রূপে 
দেখাইয়াছেন, তাহার মুখের উপর লজ্জার অবগঠন টানিয়া তাহাকে এমন 
নির্বাক-কুষ্টিত করিয়। দেখাইয়াছেন যে কুরুক্ষেত্রে তিনি যখন লজ্জাবগুঠন 
অপসারিত করিয়! শিবিরে শিবিরে যুদ্ধাহতদের সেবা করিয়া ফেরেন তখন সে 
দৃশ্য যেন একটু বিসদৃশ বলিয়া! বোধ হয়। পাথিব জগতের উর্ধে যাহার 
ধ্যাননেত্র ভাবলোকে নিবদ্ধ থাকিত তাহার ভাবলোক হইতে প্রত্যক্ষ 
কর্মলোকে উত্তরণ কিছু অস্বাভাবিক হুইয়াছে। এইরূপ উদাসীন, ভাব- 
বিহ্বল, কোরকের ন্যায় সংকুচিত চরিত্রকে পরে কর্মচঞ্চল করিয়া তুলিয়া! কৰি 
দুর্বল-পেলব বৃক্ষলতায় গুরুভার প্রস্তর অবলঘ্িত করিয়াছেন বলিয়! মনে হয়। 
সুতদ্র| চরিত্রের মধ্যে সেব। ও কর্মের ঘুঃসহ ভার বহন করিবার শক্তি ও দৃঢ়তা 
কবি দেখাইতে পারেন নাই। 

শৈল চরিত্রটির উপর কবি একট] গুরুতর দায়িত্ব-ভার অর্পণ করিয়াছেন। 
আর্ধ্য-অনার্যের মিলনের সেতু নিশ্মাণের জন্ক শৈলর দায়িত্ব যেশি। কিন্ত 


মবীনচজ্জ্র সেন ২৪৯ 


চরিত্রটির উপর যতখানি গুরুত্ব আরোপ করা হইয়াছে, কাব্যে ততখানি গুরুত্ব 
তাহাকে দেওয়া হয় নাই। রৈবতক কাব্যে অর্জনের অনুচরকনপে প্রভূর সেবার 
মধ্যে সে নিজেকে এমনভাবে মিলাইয়! দিয়াছে যে পৃথক করিয়া মে আমাদের 
চোখে পড়ে না, তাহার স্বতগ্ৰ অস্তিত্ব সম্বন্ধে আমর! আদৌ সচেতন থাকি না। 
অঙ্জুনের পাশে সে অত্যন্ত ম্লান, অস্পষ্ট এবং দেই শৈল যখন কুরুক্ষেত্র কাব্যে 
গভীর তত্ব ব্যাখ্যা করে, আর্ধ্য-অনার্য্যের মিলন ঘটায়, তখন পাঠক বিন্ময়বোধ 
করে। 

চন্দ্রুড়ের কন্ঠ! শৈল, পিতৃহস্তা অজ্জুনের প্রতি প্রতিশোধ লইবার জন্য 
ভূত্যবেশে তাহার কাছে ছিল। কিন্তু কবি শৈলর মধ্যে প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার 
দুর্বার বাসনাকে স্থায়ী হইতে দেন নাই। কাব্যে যখন সে প্রথম আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে তখন আর্ধ্য বা অঙ্জুনের প্রতি বৈরভাব বিশ্বৃত হইয়া সে অজ্জুনের 
প্রতি আসক্ত হইয়া! উঠিয়াছে ; সুতরাং বৈরভাব অস্তহিত হইয়! কি ভাবে মৈত্রী- 
ভাব তাহার হৃদয়ে প্রতিষ্ঠিত হইল, কেন উগ্র শত্রভাব বিসঙ্জন করিয়া আর্ধ্য- 
অনার্যের মিলন-কামনায় তাহার চিন্তা ও কর্ম নিয়োজিত হইয়াছে-_এইটিই 
শৈল চরিত্রের সর্বাপেক্ষা জটিল ও গুরুত্বপূর্ণ অংশ। এইটি কবি কাব্যের 
নেপথ্যে রাখিয়াছেন। তাহাকে কাব্যে যখন স্থান দিয়াছেন তখন তাহার মন 
এত পরিপক, এত সবল যে সেখানে কোন পরিবর্তনের চিহ্ন পড়িতে পারে না; 
সে তাহার দেহের, মনের ও বুদ্ধির যৌবনসীম1 অতিক্রম করিষ! কেবল আদর্শ- 
প্রচারের বত লইয়! কাব্যে উপস্থিত হইয়াছে । এই কারণে শৈল-চরিত্র একটা 
তত্বের শুভ-স্বরূপ হইয। রহিয়াছে । 

আবার রৈবতক কাব্যে অর্জনের নিকট হইতে বিদায় লইয়! শৈল যে 
অন্তহিত হইয়া গেল তখন আমর! আশ! করিয়াছিলাম যে কাব্যে শৈলর 
প্রয়োজন যেন সমাপ্ত হইল এবং অর্জুনের কাছে তাহার প্রক্কত পরিচয় উদ্‌ঘাটিত 
করিয়! সে যেন কাব্য হইতে চিরবিদায় গ্রহণ করিল। কিন্ত কুরুক্ষেত্র কাব্যে 
তাহাকে আবার নূতন ভাবমূত্তিতে আবিভূর্তি হইতে দেখিয়া আমরা আরও 
বি্ময়বোধ করি। রৈবতক হইতে বিদায় লইবার পর এবং কুরুক্ষেত্রে 
আবিভূতি হওয়ার পূর্ব্ব পর্য্স্ত সে কোথায় ছিল কেমন করিয়া অজ্জুনের 
প্রতি দৃঢ় আসক্তির ধূপকে সে কৃষ্ণ-নামামূতের আগুনে দগ্ধ করিতে পারিয়াছে-_ 
ইহ! শৈল চরিত্রের আর একটি গুরুতর অংশ ? কবি ইহাকেও কাব্যের নেপথ্যে 
সংঘটিত হইতে দিয়াছেন । | 


২৫০ আধুনিক বাংলা কাব্য 


আখ্যায়িকা-কাব্যের চরিত্রের পরিবর্তনকে বাস্তব এবং সত্য প্রমাণিত 
করিবার জন্ত তাহাদের অস্তপ্রবৃত্তি বিশ্লেষণ করিয়া! দেখান হয় না, সাধারণত 
ঘটনাই চরিত্রের মানস-পরিবর্তনকে নিয়ন্ত্রিত করে এবং ঘটন| ও চরিত্র এমন 
গভীরভাবে সংবদ্ধ করিয়া দেখান হয় যেন একটি আর একটির পরিপূরক, 
একটিকে বাদ দিয়! অন্তটির অস্তিত্ব থাকে না। সে কারণে আখ্যায়িকা-কাব্যের 
ঘটনার ভ্রুত পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে চরিত্রের ভাগ্যের উপরও দ্রুতগতিতে পট 
পরিবর্তিত হয়, কিন্তু কোথায়ও সে পরিবর্তনকে আকণ্মিক বা অসম্ভব বলিয়। 
বোধ হয় না। ঘটনার ভূমিকায় চরিত্রের পরিবর্তন এমন স্পষ্টভাবে দেখান হয় 
যে কোথায়ও কবি পাঠকের যুক্তি ও বুদ্ধির উপর অত্যাচার করেন না। সেই 
কারণে চরিত্রগুলি প্রহেলিকা হইয়া উঠে না; কিন্ত নবীনচন্ত্রের কাব্যের আরও 
বহু চরিত্রের ন্যায় শৈল চরিত্র কেমন যেন প্রহেলিকার ্ঠায় মনে হইয়াছে? সে 
যেন একটা অশরীরী বাণী। 

কাব্যের মধ্যে জরৎকার একটি দীর্ঘ রোমান্টিক জলাভূমির স্থষ্টি করিয়াছে। 
সে তাহার নিজের ভাগ্যদেবতার কঠোর হস্ত হইতে যে আঘাত পাইয়াছে 
তাহার সহিত কাব্যের খুব ঘনিষ্ঠ যোগ নাই; কিন্ত কৰি জরৎকারুর 
ট্রাজেড়ীকেও কাব্যের মূল কাহিনীর সহিত যুক্ত করিয়া! দেখাইতে চাহিয়াছেন। 
এক দুর্বাসা চরিত্রের উপর কালিম! লেপন কর! ভিন্ন কারুর ব্যক্তি-জীবনের 
ট্রাজেডীর সহিত কাব্যের স্পষ্ট যোগ কোন্‌ হ্ত্রে? ঘটনা-প্রধান আখ্যায়িকা- 
কাব্যের মধ্যে ঠিক এইরূপ ঘটনা-নিরপেক্ষ অস্তঃপ্রবৃত্ির সংঘাত-সম্কুল চরিত্রের 
স্বান হইতে পারে না । কৃষ্ণের জীবনের সহিত নিজের জীবনকে বাঁধিতে গিয়া 
কারু একবার প্রত্যাখ্যাত হইয়াছিল; কিন্ত এই প্রত্যাখ্যান-কাহিনী বর্ণনা করিয়! 
কবি অসতর্কভাবে তাহার নায়ক চরিত্রকে দুর্বল করিয়া ফেলিয়াছেন, সুতরাং 
কারু চরিত্রের মূল কল্পনাই কাব্যের একটি দুর্বল অংশ | ইহার পর ছূর্বাসার 
সহিত পরিণয়-স্থত্রে আবদ্ধ হইয়া কাব্যের একট প্রধান প্রবাহের সহিত সে যুক্ত 
হইতে পারিয়াছে এবং তাহা দ্বারাই কাব্যের মধ্যে সে তাহার প্রয়োজনকে 
প্রতিষ্ঠিত করিতে পারিয়াছে। কিন্তু ছুর্বাসার চারিত্রিক নীচত৷ আবিষ্কার 
করিয়া দুর্বাসার প্রাতি কারুর মন যখন বিন্দপ হইয়! উঠিয়াছে তখন কাব্যের মূল 
প্রবাহ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া সে কাব্যে অপ্রয়োজনীয় হইয়া পড়িয়াছে। কারণ 
কারুর ব্যক্তিগত জীবনের ছুঃখ-অভিঘাতের কাহিনীর সহিত কাব্যের কোন 
যোগ নাই; যে-কাব্যে আর্ধ্য-অনার্ধ্য জাতি-সংঘাত, ব্রাঙ্গণ-ক্ষত্রিয় বর্ণ-সংঘাত 


মবীনচন্দ্র সেন ২৫১ 


এবং রাষ্ট্র-সংঘাতকেই কাব্যের মুখ্য বর্ণনীয় বিষয়রূপে নির্বাচন করা হইয়াছে 
সেখানে কারুর ব্যক্তি-জীবনের ছুঃখাভিঘাতকে বিশেষ গুরুত্ব দেওয়া যাইতে 
পারে না। কিন্ত কৰি কারু-চরিত্রের অন্তদ্ব্ৰ, ছূর্বাসার প্রতি তাহার দারুণ 
বিমুখতা এবং কৃষ্খের প্রতি প্রগাঢ় অন্ুরক্তি, কৃষ্ণের প্রতি প্রতিশোধ গ্রহণের জন্ত 
দুর্বাসার পত্বীত্ব স্বীকার এবং কৃষ্জের প্রতি বিরাগের ভিতর দিয়৷ প্রচ্ছন্ন অনুরাগ 
যেরূপ সুক্মদিতার সহিত বিশ্লেষণ করিয়াছেন, তাহ বিশেষ প্রশংসনীয় । কিন্ত 
কারু আধুনিক উপন্াসের চরিত্র, কৰি মহাতারতীয় যুগের একটি চরিত্রের 
দেহে আধুনিক যুগের মন প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । তবে অসঙ্গতি সত্ত্বেও কাব্য- 
ত্রয়ীতে কারু-ই সর্বাপেক্ষা! সু-অঙ্কিত চরিত্র । 

কৰি সর্বাপেক্ষা! অক্ষমতার পরিচয় দিয়াছেন বাস্থকি চরিত্রাঙ্কনে । রৈবতক 
কাব্যের চতুর্থ সর্গে কবি বাস্থকির মধ্যে যে তেজ ও শক্তির ক্ফুলিঙ্গ দেখাইয়া- 
ছিলেন সে-স্ফুলিঙ্গ বৃহত্তর অগ্নিকাণ্ড না ঘটাইয়া কেন যে ভক্তির জলোচ্ছাসে 
নির্ধাপিত হইল, তাহা বোঝা শক্ত । দূর্বাসার সহিত সে যে গুপ্ত-কক্ষে মন্ত্র 
করিয়াছিল এবং সেখানে আর্যদের প্রতি প্রতিশোধ গ্রহণের অব্যর্থ স্থযোগ 
পাইয়া মত্ত সিংহের ন্যায় যে উল্লাস-হুস্কার দিয়াছিল? সে হুঙ্কার ওপু-কক্ষের 
বাহিরে আসিয়া কাব্যের উপর কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই, গপ্ত- 
কক্ষের চারি দেওয়ালের মধ্যেই সে হুঙ্কার অর্গলবদ্ধ হইয়া পড়িয়া আছে। 
ভক্তি ধর্ম প্রচার করিতে গিয়। সিংহকে যে নবীনচন্ত্র কিভাবে মূবিকে পরিণত 
করিয়াছেন, বাস্তুকি-চরিত্র তাহার উদাহরণ। রৈবতকের সিংহ কুরুক্ষেত্রের 
ুদ্ধ-নিনাদের মধ্যে শঙ্কিত হইয়া আত্মগোপন করিয়াছে এবং যুদ্ধাবসানে গায়ে 
হরিনাম লিখিয়া, মুখে “হরিবোল+ বলিতে বলিতে প্রতাসে আদিয়া উপস্থিত 
হইয়াছে 

দু্বাপাকে কবি অনেকট! শকুনি চরিত্রের আদর্শে অঙ্কিত করিবার চেষ্টা 
করিয়াছেন, তবে কাব্যের অন্ত সমস্ত চরিত্রের ন্যায় দুর্বাসাকেও যে কৰি হরি- 
নামের নামাবলি গায় দিয়া কাব্যে উপস্থিত করেন নাই, দেজন্য প্রত্যেক পাঠক 
কবির কাছে কৃতজ্ঞ থাকিবে । দূর্বাসাকে এইরূপ হীনভাবে অঙ্কিত করিয়া 
কবি ব্রাহ্মণ-বিদ্বেধী মনের পরিচয় দিয়াছেন । ছুর্ববাসা এক অদ্ভূত চরিত্র) সে 
জগৎজোড়া এক জাল মেলিয়! বসিয়া আছে, পাখী যে পথে উডভিয়! যাক্‌, জালে 
পড়িবে। আর্য 6-অনাঘ্য সংঘাত বাধিলেও তিনি খুশি, কুরুপাগুবের বুদ্ধ 
বাধিলেও ভাগ্যচক্র তাহার অন্কুলেই ঘুরিবে। তবে তিনি স্থির হইয়! বসিয়। 
নাই, কিছু চেষ্টা করিয়াছেন । যেখানে আগুন জলিতেছে খেখানে এক মুষ্টি খড় 
নিক্ষেপ করিয়া আগুন জালাইবার কৃতিত্ব দাবী করিয়াছেন । দুব্বাসার আর 
একটি বৈশিষ্ট্য তিনি কখনও হতাশ হন নাই। প্রভাসে যখন পশু-পক্ষী-কীট 
পতঙ্গ “হুরিবোল” বলিতেছে তখন তিনি বাস্থৃকিকে বলিয়াছেন অনা রাজ্য- 
স্থাপনের ইহাই প্রকুষ্ট সময়। ছুব্র্াসা চরিত্রের এই রূপ আমাদের সংস্কারকে 
কু করে, ছুব্রসার এ রূপের সহিত আমরা পরিচিত নহি। 
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নবীনচন্দ্রের কাব্য-ত্রয়ীর একমাত্র প্রশংসনীয় বৈশিষ্ট্য হইল যে কাব্য তিন- 
খানির, অংশবিশেষ খুবই ত্বখপাঠ্য। কবির বর্ণনায় আবেগ আছে, গতি 
আছে, ছন্দ আছে। কবির বর্ণনা ঝরণা-ধারার ন্যায় সহজ-স্বাভাবিক ভাবে 
বহিয়া গিয়াছে, এই বর্ণনাগুলি-ই কাব্যের প্রাণ ও সৌন্দয্ঁ। কাব্যের ঘটন৷ 
ও কাহিনী যেন এই বর্ণনার ঝরণা-ধারার মধ্যে লঘু উপলখণ্ডের স্তায় ভাসিয়! 
গিয়াছে । নানাভাবে কাইশীর প্রবহমানতা ব্যাহত হইলেও, বর্ণনার গণি 
কোথায়ও রুদ্ধ হয় নাই। কবি-চিত্ত-গঙ্গোত্রী হইতে এই বর্ণনার মন্দাকিনী 
বিচিত্র লীলায়, বিচিত্র ভঙ্গীতে বহিয়! গিয়াছে ; কেবলমাত্র এই বৈশিষ্ট্যের জন্াই 
নবীনচন্দ্রের কৃতিত্ব বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে স্বীকৃত হইবে । রৈবতকের 
পুর্বশ্থৃতি নামক সপ্তম সর্গটি এবং কুরুক্ষেত্র কাব্যের “বীরের শোক? নামক 
পঞ্চদশ সর্গটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 'পুব্বপ্থৃতি? সর্গটিতে কৃষ্ণের শৈশব- 
কৈশোর জীবনের ঘটনার উপর কৃষ্ণের আদর্শের প্রতিফলন কবি কৃফের স্মৃতি- 
ম্ুধার আবরণ উম্মোচিত করিয়৷ এমন সার্থকভাবে দ্রেখাইতে পারিয়াছেন যে 
বছু বৎসরের বিশ্বতির অন্ধকার তেদ করিয়! সে-চিত্র আমাদের মনের দর্পণে 
স্গষ্টভাবে প্রতিবিদ্বিত হয়। কৃষ্ণের স্মতির ভিতর দিয়া চিত্রগুলি ভাসিয় 
আসিয়াছে বলিয়! তাহারা এমন কোমল ও পেলব হইয়াছে যে প্রত্যক্ষ দরিবা- 
লোকের বূঢুতায় যেন তাহার! বিকৃত হইয়া যাইবে এরূপ আশঙ্কা হয়। চিত্র- 
গুলির মধ্যে জ্যোৎস্্া-রজনীর ন্সিপ্ধত! আছে এবং মাঞ্জিত স্বচ্ছদর্পণে প্রতি- 
বিশ্বিত মূর্তির ন্যায় একটা স্পষ্টত1 আছে। 

_ কীরের শোক? নামক কুরুক্ষেত্র কাব্যের পঞ্চদশ সর্গটিতে বু লোকের 
চোখের জল একত্র পুন্ভীভূত হইয়া যেন স্বচ্ছ স্কটিকে পরিণত হইয়াছে। সর্গটতে 
কাহারও বিলাপ-ধবনি শোন! যায় নাই, জগৎ যেন সেখানে স্তব্ধ হইয়া আছে, 
মহাকাল যেন অশ্বের রশ্মি সংযত করিয়! মুহূর্তের জন্য এই দারুণ শোক-নৃশ্ঠ 
দেখিতে নিশ্চল হইয়। আছে। সমগ্র সর্গটির মধ্যে যেন একটা বুক-ফাটা! মর্ধ্তেদী 
ক্রন্দনের উপর পাষাণ চাপা দেওয়া হইয়াছে । কৰি এখানে যেভাবে 
তাহার আবেগ-অঙ্ভূতিকে সংহত করিয়া রাখিতে পারিয়াছেন তাহাতে মনে হয় 
মধুদ্দন আদিয়! যেন নবীনচন্ত্রের হাত চাপিয়! ধরিয়াছিলেন। কিন্তু এ সংযম 
দীর্ঘকাল স্থায়ী হইতে পারে নাই। এই শোকের তুষারভপ কবির. অহ্ৃভুতির 
উত্তাপে গলিয়া পরবত্তী সর্গগুলিতে বহু নরনারীর চোখের জলে ঝরিয়! 
পড়িয়াছে। সর্ববাপেক্ষী বেশ পড়িয়াছে কবির চোখ হইতে । তাই কুরুক্ষেত্র 
কাব্যের শেষাংশ অতি তুচ্ছ রচনা? সেখানে কৰি এত বেশি কীদিয়াছেন যে 
পাঠকের জন্য আর কিছু অবশিষ্ট থাকে নাই। সেখানেই নবীনচন্ত্রের যথার্থ 
স্বরূপ প্রকাশ পাইয়াছে। 


শেষ 


